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El arte rupestre... es un vinculo de
pensamiento a pensamiento Sin
contingencia prdctica, funcional ni
cotidiana... él refleja un tiempo de
cultura que tuvo un comienzoy que
tuvo un final

Denis Vialou, 1946
(Traducci6n del autor)
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PROLOGO

El primero de marzo de 1665 en Roma, el pintor Poussin le escribi6 una carta
al Senor de Chambray, refiriéndose al libro de este tltimo titulado La perfecta
idea de la pintura; en la misma concluye dando una definicion de ésta: “Es una
imitacién hecha con lineas y colores en alguna superficie, de todo cuanto se ve
bajo el sol; su fin es la delectacion”.

Como en toda sociedad y €poca, los habitantes precolombinos de Nicara-
gua, expresaron en el Arte Rupestre, todo aquello que de alguna manera
significaba un codigo o lenguaje de perennizacion. Hecho que no seria justo
valorar solamente en el sentido estético tanto como ideolégico y tecnoldgico.

Figuras y signos, lineas y colores (generalmente escasos) conforman un
universo que se adentra en el horizonte de nuestra historia, desde el cual nos
plantea un reto que es por demas necesario: la construccion de nuestra identi-
dad nacional.

Y nada mas hermoso que valernos de las expresiones artisticas para ir
desentrafiando ese pasado, que por lo general y la mayor parte de las veces, esta
marginado y por ende olvidado, a pesar de su indiscutible evidencia.

En ese sentido, el Arte Rupestre del Pacifico de Nicaragua, nos ofrece a
través de un proceso metodoldgico, las pautas a seguir para su debido conoci-
miento, comprension, interpretacion y valorizacion; al referirme a esta Gltima,
lo hago no solamente en el sentido estético, sino que también en el sentido del
rescate de estas obras y del medio o entorno, tan necesarios para su conserva-
cion. Y es por esta razon que la presente obra nos induce a interpretar este tipo
de manifestaciones artisticas, partiendo del hecho de su clasificacién y del
significado, asi como la frecuencia y diferencias que €stas presentan en una
misma region geografica.

Arq. Mario Molina Carrillo
Director
Patrimonio Cultural - INC
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INTRODUCCION

Nicaragua se encuentra en el centro de América Central, verdadera linea de unién entre América
del Norte y América del Sur. Esta region ha sido considerada mucho tiempo como zona periférica,
punto de encuentro de diversas culturas, marginadas por la ausencia de arquitectura monumental,
por manifestaciones culturales y artisticas poco espectaculares y por la falta de homogeneidad
cultural. Nicaragua posee un gran patrimonio de dibujos en piedra al igual que el resto de los paises
delistmo. Este pais ha esperado el final del siglo XIX para ver el inicio de los estudios arqueolégicos
y 1940 para que el Arte Rupestre comience a ser tomado en cuenta.

La mayor parte de los estudios concernientes al arte rupestre nicaragiiense constituyen
trabajos descriptivos en los cuales los autores localizan los sitios y describen las representaciones.
Ninguna investigacion concerniente a la datacion, o al origen cultural ha sido emprendida; hay
ausencia de estudios sistematicos a escala nacional o regional en este dominio particular de la
arqueologia centroamericana. Considerando los trabajos realizados por el Departamento de Ar-
queologia y lo expuesto anteriormente, tomamos la decisién de estudiar el Arte Rupestre del
Pacifico.

Desde 1984 hemos realizado en el Departamento de Arqueologia, varios reconocimientos y
numerosos calcos sobre sitios rupestres de la zona del Pacifico y rdpidamente hemos sentido la
necesidad de profundizar nuestros conocimientos en este aspecto. Con ese objetivo se ha utilizado
como punto de partida las obras de Joaquin Matill6 Vila, ex-director del Museo Nacional, quien
durante veinte afios se interesd por la investigacion de los petroglifos y ha contribuido a un mejor
conocimiento de este tema en su época. Esas obras constituyen un formidable inventario de
representaciones.

La razon principal de este trabajo es iniciar una base de informacién sobre el arte rupestre
nicaragiiense, con el objeto de obtener un instrumento de trabajo que permita hacer comparaciones
coherentes con los otros vestigios arqueoldgicos de la region, e integrar las imagenes en su posible
contexto cultural. Para ello utilizamos los estudios previos asi como nuestras investigaciones.

Segin datos de 1988, en Nicaragua han sido reportados aproximadamente 400 sitios arqueo-
I6gicos de los cuales 104 poseen figuras de arte rupestre, este conjunto se compone por més de
3,000 figuras. Debido al gran numero de estos vestigios, este trabajo no tenia la posibilidad de hacer
un estudio de conjunto. Por esta razon se escogieron dos grandes zonas.

La primera corresponde al 4rea comprendida entre el Océano Pacifico y la Meseta de Carazo,
la cual llamaremos Zona 1.

Lasegunda estd constituida por el Archipiélago Zapatera en el lago Cocibolca, en lo sucsesivo
se denominara Zona 2.

Este estudio ha seguido los siguientes pasos:

—Revisar documentacion bibliografica sobre arte rupestre de Nicaragua.
—Abordar problemas de Metodologia.

—Presentar un inventario de representaciones de cada Zona.

—Elaborar un ensayo de Clasificacion.

—Estudiar la reparticion de figuras.

—Analizar variaciones de las representaciones, en funcién del medio natural.
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ARTE RUPESTRE DEL PACIFICO DE NICARAGUA
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CAPITULO |

DEFINICION Y LIMITES DEL ESTUDIO

Los 104 sitios de arte rupestre conocidos! en Nicaragua representan el 25% de los sitios arqueol6-
gicos, la mayoria de estos lugares poseen petroglifos, cinco sitios tienen figuras pintadas o pictogra-
fias y inicamente dos muestran petroglifos pintados. Se encuentran distribuidos en 146 conjuntos
con un poco més de tres mil figuras de gran variedad en temas y estilos.

En el presente capitulo, abordamos la herencia cultural mencionada presentando la descrip-
cién y definicién que conforma el marco académico de este estudio, estableciendo el contexto
general en el cual se desarrollan los capitulos subsiguientes, para lo cual agregamos la ubicacion, la
extension y el perfil cultural de las zonas seleccionadas.

1. DEFINICION TEORICA DEL ESTUDIO

Los objetivos de este estudio son los siguientes:

—Determinar las variaciones de las representaciones de arte rupestre considerando la locali-
zacion geogréfica y el medio natural de los sitios.

—DBuscar relaciones entre el arte rupestre y los conocimientos etnohistéricos de las culturas
precolombinas de la vertiente pacifica de Nicaragua.

—Utilizar un enfoque metodolégico experimental en dos zonas, esperando aportar un método
que pueda eventualmente utilizarse en estudios futuros. Las zonas han sido seleccionadas
tomando muestras en territorios representativos que tienen fuertes concentraciones de
sitios con arte rupestre en la region.

Las técnicas prehispédnicas conocidas son los grabados y las pinturas. En este estudio propo-
nemos una nueva categoria: los “grabados pintados”, es decir una mezcla de ambas.

2. LIMITES GEOGRAFICOS

La zona No. 1 compuesta por doce sitios representa el 9% del arte rupestre conocido en
Nicaragua. Se localiza en el extremo Oeste del pais, en los limites de los departamentos de Managua,
Masaya y Carazo. Esta zona se caracteriza por tener parajes con piedras grabadas en las riberas de
pequeios rios que descienden de las sierras en busca del Océano Pacifico. Las cuencas selecciona-
das son las de los rios Montelimar, Amayo, Cacao y Canas. La superficie total de la zona es de 55
Km? (ver mapa 3).

La zona No. 2, en la cual hemos encontrado quince sitios que representan el 13% de las
manifestaciones rupestres nacionales. Esta drea se define por el territorio del Parque Nacional
Archipi€lago Zapatera, en el extremo Sur del lago Cocibolca o Gran lago de Nicaragua. El
Archipiélago se compone de la Isla Zapatera, de 45 Km?y 12 islotes adyacentes. En conjunto suman
un area de 50 Km?2. Esta zona pertenece al Departamento de Granada.

3. LIMITES CULTURALES

Las dos zonas estan incluidas dentro de la sub-drea de la gran Nicoya, definida por Norweb
1962, Healy 1980 y Lange 1984.

1. Datos de archivo del Departamento de Arqueologia del Museo Nacional de Nicaragua, hasta junio de 1988.
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ARTE RUPESTRE DEL PACIFICO DE NICARAGUA

Para la zona No.1 los datos etnohistdricos establecen una ocupacion Chorotega entre los 800
d.C.ylallegada de los espanoles. Sin embargo no poseemos ninguna certeza respecto a los periodos
anteriores.

Para la zona No.2, Incer 1985 sugiere una ocupacion de Uldas o Miskitos anterior a los 800
d.C. Chorotegas-Mangues entre los afios 800 y 1200 d.C. y Nahuas-Nicaraos del 1200 al 1550 d.C.
Estos periodos son coherentes con los datos histéricos y las investigaciones arqueoldgicas.

Se ha sugerido que los Nicaraos tenian influencia circuncaribe evidenciada por la adopcién
del Duho, el mascado de hojas de Coca y la extrema elaboracion de canibalismo esto dltimo usado
como una forma de terrorismo socio-politico (Fowler 1981:1012).
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CAPITULO I

HISTORIA DEL ARTE RUPESTRE EN NICARAGUA

En este capitulo proporcionaremos un resumen de la informacién historica del arte rupestre de
Nicaragua ya que lo consideramos importante para analizar como era apreciado el mismo en las
diferentes épocas. {Quiénes se han interesado en este tema? (Qué han hecho? ¢Cémo lo han
hecho? ¢Cémo han usado la informacién?

A pesar de los limites geograficos previamente establecidos, incorporamos datos de las
diferentes regiones del pais. Esta inclusion pretende conservar en un solo bloque las informaciones
que habian estado dispersas en diferentes publicaciones nacionales e internacionales, de tal manera
que lector obtenga detalles de la documentacion y distribucion territorial del arte parietal.

1. LOS PRIMEROS DESCUBRIMIENTOS

La primera noticia sobre grabado precolombino no es precisamente sobre piedra, se trata de
una tabla de madera rectangular que el Fray Mercedario Luis Xir6n le mandé de Nicaragua a
Francisco Antonio de Fuentes y Guzmén. En su publicacion de 1883 titulada Historia de Guatemala
0 Recordacién Florida, presenta una ilustracion e informa que el fragmento de madera posee
talladas las divisiones del tiempo en ciclos de 52 anos con claros y reconocibles glifos del calendario
mexicano incluyendo el simbolo para completar el final de un ciclo (Fowler 1981, p:575).

La primera publicacion en considerar el arte rupestre es la obra del diplomatico norteameri-
cano Ephraim George Squier, titulada Nicaragua sus Gentes y sus Paisajes y publicada en Londres
en 1852. El autor describe las pinturas rupestres de la laguna de Asososca, agregando dibujos de
nueve figuras. Durante su exploracion del sitio “Punta de las figuras” en la Isla Zapatera, Squier
descubre 34 piezas de estatuaria monumental y una roca grabada la cual reproduce, mencionando
que por la forma le hace creer que fuera piedra de sacrificio. En Masaya, visit6 un cauce que conduce
a la laguna del mismo nombre, en donde encontrd una pared de 100 metros con figuras grabadas,
de las cuales muestra tres conjuntos que denomina como rudimentarias representaciones de
Hombres y animales, formas ornamentales y caprichosas. El guia le informé que en otros lugares
en la laguna habian sitios con figuras esculpidas y pintadas y que cerca de la poblacion de Catarina
existian figuras pintadas en rojo representando hombres y mujeres bailando, pero €l no fue a verlos
(Squier 1989, p:254-329).

Thomas Belt, 1868 en su libro EI Naturalista en Nicaragua, publicado por el Banco Central en
1976, menciona haber visto en la plaza de Acoyapa, Departamento de Chontales, una roca con
circulos y caracteres redondos y curvos. Tambicn informa que varios testigos de vista le aseguraron
que en el Rio Mico habian esbozos de rostros humanos y de animales en la roca (Belt 1976, p:43).

En los anos 1872, 1876 y 1877 un médico del ejército de los Estados Unidos, J. F. Bransford,
apoyado por el Smithsonian Museum, en misién para completar informacién para el canal intero-
cednico en Nicaragua, realizé excavaciones arqueoldgicas en la Isla de Ometepe y en sus recorridos
por la isla encontré petroglifos, dibujo y describié 20 de ellos que aparecen en su libro de 1881,
Investigaciones Arqueoldgicas en Nicaragua, posteriormente editado por el Banco de América en
1979; en sus conclusiones sugiere hipdtesis sobre la antigiiedad de los petroglifos, los relaciona con
otros del continente y afirma que son mas antiguos que los que Squier encontré en Asososca
(Bransford 1979, p:64-67,82).

Earl Flint hizo exploraciones arqueoldgicas en Nicaragua entre 1870 y 1890. Habité la ciudad
de Rivas, dedicado a recoger antigiiedades para el Peabody Museum de la Universidad de Harvard
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y entre 1884 y 1889 escribid cinco articulos para la revista American Anticuariam, pero sus escritos
sobre arte rupestre no fueron publicados y se encuentran en el mencionado museo. Refiriéndose
a los sitios que Flint estudi6 en sus manuscritos, Lothrop (1926, p. 99) asocia el arte rupestre de la
cueva de San Andrés, hoy conocida como cueva de Montelimar, con una época muy antigua porque
descubri6 huellas petrificadas de animales en el suelo.

2. LOS PRIMEROS INVESTIGADORES

Un viaje de dos anos por Centroamérica le permitié a Karl Bovallius recorrer Nicaragua.
Durante ese tiempo visitd el Archipi€lago Zapatera, orientado por el libro de Squier y las
informaciones que le suministrara Flint en su paso por la ciudad de Rivas en 1882. En la Isla la
Ceiba? descubri6 los petroglifos de ese lugar, dibujé once de ellos, localizados en la parte mas alta
de la Isla, menciona la existencia de otros en las rocas de la costa y hace comentarios puntuales
sobre la interpretacion de algunas figuras. Esto se publicé en la obra Viaje por Centroamérica
(1881-1883) en el ano 1887, traducido por Camilo Vijil Tardon y publicado en espanol por el Banco
de América en 1977.

En 1900 Karl Saper, en su articulo “Viaje sobre el Rio Coco (al Norte de Nicaragua): Visita -
a los Sumos y Mosquitos”, traducido al espafol en la Revista Ciencias de la Educacién No. 2, 1969
y No.3, 1970, este documento da a conocer la existencia de petroglifos en Kiulna, Davoit, y Valpa
Ulpan, situados en la desembocadura del rio Poteca y Van Blan (Jenkins 1972, p:63). Saper se
inclina a creer que fueron los sumos los autores de los petroglifos del rio Coco, pero no justifica su
comentario. De la costa del pacifico Saper dibujé un petroglifo del Sitio Santa Clara? que puede
verse en la obra de Lothrop 1979 Vol. I, Lam, VIIL

Herbert J. Spiden, comunicé en XXI Congreso Internacional de Americanistas de 1925, la
existencia de “Pictographs” cerca de répidos y cascadas en el rio de Bluefields y otros rios del
atlantico que no especifica. Sefala en Chagiiitillo, Sébaco, un interesante grupo de “pictographs”
y menciona las formas animales reconocibles (Spiden, 1925 p. 533). La traducci6n al espanol del
término “Pictographs” es pictografias, parece que Spiden lo utiliz6 con el sentido de petroglifos, a
menos que realmente haya observado pintura, es posible que se trate de las figuras de Chagiiitillo
quecita Matillé (1965), si este es el caso estamos hablando de grabados o de petroglifos que estaban
pintados a principios de este siglo.

Samuel Kirkland Lothrop durante su permanencia de 15 meses en Costa Rica y Nicaragua,
no tuvo la oportunidad de ver ningtn sitio de arte rupestre, pero su libro Cerdmica de Costa Rica
y Nicaragua publicado en 1926, retoma dibujos de Flint y un dibujo de Saper, los cuales compara
con otros de Norte y Sur América, sin hacer conclusiones definitivas. Lothrop hace una division de  #,
los grabados en dos tipos: los sencillos y los mas elaborados con complejos adornos geométricos :
(Lothrop, 1979:90-92).

En 1932 Eduard Conzemius escribié un capitulo sobre inscripciones rupestres en el libro
Estudio etnogrifico sobre los indios Miskitos y Sumus de Honduras y Nicaragua, editado por el
Instituto Smithsonian, en el boletin de Etnologia de América. En unas pocas pédginas anota
localizacién de pictografias en varios rios del Atlantico, algunas observadas por el mismo y otras
referencias de Boyle, Pim y Seemann, Wickhman, Belt, Saper y Spinden; asi mismo senala algunas
toponimias relacionadas al arte rupestre como Gualpulban (M: Walpa-ulban), Quiulna (T y P:
Kiulna) y Quiultan (U: Kiultan), que significan en espafol “rocas escritas” o “rocas pintadas”.
Identifica motivos humanos, animales, geométricos, declara total ausencia de figuras repre-
sentativas de vegetales y resume declaraciones indigenas sobre el origen de los motivos rupestres
(Conzemius, 1984:103,106).

En 1936 se publica un articulo en el No.2 de la Revista de Geografia e Historia de Nicaragua,
“Huellas en tierras Segovianas”, firmado por Celia Guillén de Herrera. En €l se informa de sitios
de arte rupestre en Boaco, en el camino de Santa Lucia a Boaquito, en las Méscaras, paredon del

2. Ver cambio de nombre en cuadro XXVII, Apéndice 1.
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CAPITULO |I. HISTORIA DEL ARTE RUPESTRE EN.NICARAGUA

rio de Boaco, asi como en la confluencia del rio Tapacate y el San Marcos, en Palagua’, y en las
montafias de Pueblo Nuevo (Guillén, 1936:195).

El mexicano Felipe Pardinas en su articulo Hallazgos arqueolégicos en Nicaragua (hasta 1938)
da noticia de las “inscripciones” de la Isla El Muerto y publica otros dibujos diferentes a los
publicados por Bovallius y Flint. Citando a Meyer dice que este tltimo comprobé con una brijula
la orientacién de una cruz y que por esta razon y otras que €l conoce (pero que no explica) dice que
estos petroglifos fueron hechos por los Chorotegas. Menciona también que en el potrero El
Silencio, en los alrededores de Acoyapa, habian petroglifos, uno de los cuales fue trasladado al
Museo Nacional. También visité en Masaya los petroglifos de La Canada* de las inscripciones como
la llamé Squier y corrobord la existencia de los grabados pero dejo claramente asentada sus dudas
sobre el origen indigena de esas evidencias debido a que, segin €l, la roca es quebradiza, de
superficie suave y fécil de trazar en ella cualquier signo (Arellano, 1980:17-41).

3. LOS ARQUEOLOGOS

Luis Cuadra Cea, el primer arquedlogo nicaragiiense ha escrito en dos ocasiones sobre €l arte
rupestre. Su publicacién de 1941 titulada La Monumental Gruta de Montelimar incluye cuatro
excelentes dibujos y dos fotografias (Cuadra 1941, 49-52), aunque dice haber elaborado ocho
croquis de las figuraciones rupestres. Cuadra Cea propone algunas interpretaciones, senala rasgos
Nahuas y Chibchas en los motivos y sugiere una antigiiedad de 800 afos.

Cuadra también estudi6 la plazoleta de la Isla el MitoteS que publicé en el diario Novedades
con los primeros dibujos de este importante conjunto (Cuadra, 1954:3). Concluye que el conjunto
de petroglifos son la representacion de la historia que los Mayas cuentan en el Popol-Vuh, esta
afirmacion sera discutida en el IV capitulo cuando abordemos las influencias culturales y las
hipétesis.

Entre 1942 y 1945, Carlos Bravo hizo observaciones del arte rupestre y dibujos de la Isla de
Ometepe. Escribié un manuscrito titulado La Musa Olvidada, en el cual informa que un anciano
indigena ley6 el significado de estos petroglifos pero no tuvo oportunidad de escribir la traduccién
porque este dltimo se negd a repetir. En este mismo documento proporciona abundantes detalles
de las tradiciones festivas de la Isla de Ometepe (Matillo, 1973: 48,49,63,64).

Joaquin Matillé Vila, conocido también como Hermano Hildeberto Maria, inicié investiga-
ciones de arte rupestre de Nicaragua en 1953 y doce anos después publica su primera obra sobre
este tema titulada Estas Piedras Hablan, estudio preliminar del arte rupestre de Nicaragua, en ella
hizo uninventariodel arte rupestre sin incluir la Costa Atlantica. Propuso un sistema de clasificacion
e hizo interpretaciones de ciertas figuras.

En septiembre de 1965 se realizé una exposicion nacional de Arte Rupeste en la ciudad de
Diriamba y posteriormente se envi6 a la Feria Internacional de San Salvador en noviembre y
diciembre del mismo ano.

Una publicacién poco conocida es EI Muerto isla santuario, estudio de su arte rupestre, este €s
el dnico documento en el cual se aprecian los grabados de la costa de dicha isla; fue escrito por
Matillé en 1968. Este mismo autor divulgd el titulo Ometepe isla de circulos y espirales editado en
1973 y un dltimo lanzado post-mortem Trilogia arqueoldgica rupestre, mdscaras, magos hechiceros,
danzas y danzantes, de 1981; también publicé articulos en revistas y periédicos de Nicaragua.

Matillé dice basar sus interpretaciones en comparaciones con los datos histéricos y etnografi-
cos pero esa correlacion no la logra demostrar en sus estudios. No obstante sus interpretaciones
estdn basadas en reflexiones personales e investigaciones de regiones completamente diferentes
entre ellas. Su aporte en valiosisimo por la enorme informacién fotografica, las abundantes

3. Este nombre no existe en la geograffa de Nicaragua, debe de ser un error de Caylagua o Palacagiiina.
4. Ver cambio de nombre en cuadro XXVII, Apéndice 1.
5. Ver cambio de nombre en cuadro XXVII, Apéndice 1.

23




ARTE RUPESTRE DEL PACIFICO DE NICARAGUA

descripciones y la acertada ubicacion geogrifica. Sus conclusiones como €] mismo lo reconoce son
en su mayoria no comprobadas cientificamente.

Doris Stone (1963) report6 petroglifos en la Costa Atlantica especialmente al lado de los rios
en las cercanias de rapidos o cataratas, asi como ceramicay litica en las mismas zonas, pero no aclar6é
si éstas dltimas evidencias estaban relacionadas directamente al arte rupestre. Esta informacién fue
publicada en 1963 en la Enciclopedia Universal del Arte del Instituto de Colaboraciones Culturales
de Roma y fue reproducido por La Prensa Literaria el 22 de septiembre del mismo afo (Arellano,
1980:44-46).

En 1972 Gianfranco de Stefano y Jorge M. Jenkins publican un articulo titulado “Los Nuevos
Descubrimientos de Petroglifos en Nicaragua”, en la revista Terra Ameriga. En este articulo
comunican la existencia de petroglifos en la hacienda Dolores en el departamento de Chontales,
describen su localizacién y publican dos fotos de motivos grabados.

René Furletti y Joaquin Matillé Vila publicaron en 1977 Piedras vivas, en la parte de arte
rupestre retomaron ideas de Matill6 (1965). Aportaron una division del arte rupestre por zonas
geograficas, dividiendo el pais en cinco zonas de arte rupestre: Pacifico, Norte, Chontales, Islas del
Xolotldn y Costa Atlantica.

A cada zona le asignaron sus respectivas caracteristicas técnicas y estilisticas. Esta division ya
habia sido escrita por Matill6 en su articulo “Nicaragua centro de Arte Rupeste del Continente
Americano”, de la revista Encuentro No.2, 1968.

En 1981, los norteamericanos Peter Thorsnquist y Marion Olsen en colaboracién para el
Departamento de Arqueologia, realizaron calcos de la plazoleta de la isla El Muerto y posterior-
mente Thornsquist, public un documento para la exposicion de los calcos en el Museo Estatal de
Illinois. En este folleto se presentan algunas hipétesis de interpretacion de petroglifos y una
reduccién del croquis, al cual le falta inicamente una figura del extremo Sur del conjunto. La version
en espanol fue publicada por el Ministerio de Cultura.

Doce sitios arqueoldgicos cercanos a la frontera Norte son citados por el Centro de Investi-
gaciones y Estudios de la Reforma Agraria (1984) en la publicacion titulada Historia Agraria de las
Segovias Occidentales, dicha informacion establece la existencia de arte rupestre en siete de ellos,

mostrando dibujos y fotos de los lugares llamados Icalupe y Aguas Calientes y un petroglifo aviforme
de Esteli (CIERA-MIDINRA 1984:40-47).

El Centro Italiano de Estudio e Investigacion Arqueoldgica Precolombina (CISRAP) publica
en 1984 el libro Arqueologia de Nicaragua, €l cual en su seccion de arte rupestre se apoya en las
zonas definidas por Matillé y Furletti (1977), sin entrar en consideraciones cronoldgicas, para
proponer las caracteristicas de desarrollo social de las culturas que influenciaron el arte rupestre
en Nicaragua. Este documento afirma que, de acuerdo a las caracteristicas estilisticas y técnicas de
las figuras el arte rupestre de Nicaragua estas produjeron una influencia por todo el continente
americano. Esta concepcién serd discutida el capitulo IV.

A partir de 1984 en el Departamento de Arqueologia® de Patrimonio Cultural concedimos
prioridad a visitas de reconocimientos de sitios con arte rupestre debido a las caracteristicas de
degradacion que estos sufren. Los resultados de esas exploraciones serdn expuestas posteriormente
en los préximos capitulos de este estudio.

* % %

Hasta aqui hemos hecho un recorrido por la documentacién publicada sobre el arte rupestre
de todo el pais, sin embargo, considerando los limites geogréficos del presente estudio nos
limitaremos a analizar las tendencias bibliograficas de los escritos relacionados con la zona del
Pacifico.

Labibliografia estudiada de esta region permite identificar tres corrientes de pensamiento que
evolucionan a través del tiempo y que ademds presentan limites cronolégicos definidos. De 1852 a

6. Actualmente en el Museo Nacional de Nicaragua.
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1881 aparecen tres publicaciones de las cuales, dos fueron escritas por viajeros y la tercera por un
investigador. Esta es una época de interpretaciones audaces y de correlaciones culturales. Las
informaciones sobre el arte rupestre se limitan a simples descripciones y dibujos de las figuras mejor
conservadas o consideradas como las mds importantes.

De 1887 a 1930 son editadas cinco publicaciones, dos provenientes de viajeros y tres de
investigadores. A partir de esta época encontramos interpretaciones de figuras aisladas e hipétesis
sobre las influencias culturales. En este momento se considerd que el arte rupestre del Pacifico de
Nicaragua, recibi6 una influencia mexicana. Encontramos en esta €poca la primera proposicién de
clasificacion de estilos: simple y complejo.

Laterceray ultima corriente la establecemos entre 1941 y 1984, agrupando siete publicaciones
de investigadores: Antropélogos, Etnélogos y Arquedlogos. Ellos hacen interpretacion de conjun-
tos y de sitios con hip6tesis relativas a las influencias culturales y agregan una nueva hipétesis sobre
las culturas provenientes del Sur (Chibchas). En el dltimo libro de esta época se proponen diferentes
niveles de desarrollo social para los autores del arte rupestre.

Todo esto es material de discusion para el capitulo de consideraciones metodolégicas en
donde, se abordaran las influencias culturales e hip6tesis, la cronologia y la interpretacion. Por
ahora dejaremos los relatos contemporéaneos para revisar las informaciones etnohistéricas del drea
de estudio.
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CAPITULO 1l

DATOS ETNOHISTORICOS

Las ricas y productivas tierras asi como la abundancia de productos naturales del trpico, especial-
mente en las riberas de los rios y lagos, son factores importantes que permiten el asentamiento y
evolucién de las culturas.

El pacifico de Nicaragua, comenta Incer 1985, fue la tierra prometida para diversos pueblos
migratorios que bajaron de los altiplanos del Norte antes de la conquista, estas sociedades indigenas
extendieron la cultura mesoamericana en sus facetas agricolas, religiosas, comerciales y militares
hasta la peninsula de Nicoya. Por la misma razon las lenguas precolombinas del pacifico fueron un
reflejo de aquellas habladas en diferentes épocas en la meseta del Anahuac, en los desiertos situados
maés al Norte y hasta el Sur de California (Incer, 1985:351).

Diferentes autores, entre ellos Lehmann, Chapman y Stone, reconocen la dispersién cultural
mesoamericana hasta Costa Rica, con lo cual Nicaragua se sitda en una posicion estratégica para
el estudio de los grupos que emigraron tanto del altiplano de México como de los paises surameri-
canos cercanos a Centroamérica.

Existe una apreciable cantidad de fuentes respecto a los grupos culturales precolombinos en
tiempos de la conquista. Sin embargo para las épocas mds antiguas hay poca informacion. A
continuacién presentamos algunos datos esenciales de las étnias que histéricamente han tenido
representacion en los limites geograficos de este estudio: Miskitos, Chorotegas, Nahuas y Maribios
o Subtiabas.

1. Miskitos

Este grupo se llamaba a si mismo Kiribis en en siglo X (Lothrop 1979:21), nombre semejante
a Kiribies, usado por los espanoles en el siglo XVI. Posteriormente fueron llamados Mosquitos por
los piratas y bucaneros a partir del siglo XVIIL. En la literatura son mencionados tambien como
Caribis, Coribisis y Caribisis.

El origen de los Miskitos ha quedado confuso por el paso del tiempo. En base a los estudios
antropoldgicos se ha establecido un origen suramericano emparentado con los Chibchas y clasifi-
cado en el tronco lingiiistico Macro-Chibcha.

Varios estudiosos de la materia (Joyce, Conzemius, Lehmann, Heath, Lothrop e Incer), han
indagado en la memoria de los grupos indigenas que habitan la Costa Atldntica, de quienes han
obtenido que sus antepasados una vez poblaron la zona del Pacifico de donde fueron desplazados
por tribus provenientes del Norte. Se trasladaron primero a Chontales y después de cierto tiempo
se internaron entre los rios y selvas himedas, hasta alcanzar el litoral atldntico donde se establecie-
ron definitivamente.

“Es probable que los Caribisis —afirma Pablo Levy en sus Notas geogrdficas y econémicas
de la Republica de Nicaragua— ocuparon primitivamente todo el pais de mar a mar, y que
fueron arrojados de la parte occidental, la més fértil y la més apetecible por la hermosura
de sus lagos y de su clima, por los Choroteganos” (Incer, 1985:356).

Mas adelante Incer sugiere que si los genticilios Kiribies, Caribisis, Coribisis se refieren a una
antigua tribu de procedencia suramericana, el origen de los primitivos habitantes de Nicaragua

anteriores a las migraciones de los pueblos de México, quedaria perfectamente aclarado (Incer,
1985:358).
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MAPA No. 4
Distribucién de las principales etnias de Nicaragua en el siglo XVi
(Adaptado de Lothrop 1926 y CIDCA 1382)
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CAPITULO lll. DATOS ETNOHISTORICOS

El pueblo Miskito vive actualmente disperso a lo largo de la Costa Atlantica de tres paises
centroamericanos: Costa Rica, Honduras y Nicaragua.

2. Los Chorotegas

Los Chorotegas eran el principal grupo lingiiistico de Nicaragua a la llegada de los europeos.
El nombre Chorotega probablemente proviene del primer cacique de lengua mangiie que Gil
Gonzilez encontré en 1521. Posteriormente, los conquistadores llamaron Chorotegas a otros
grupos que hablaban dialectos mangies.

Una amplia difusién de la familia lingiiistica Chorotega ha podido verificarse en Costa Rica y
Nicaragua, gracias a documentos de 1522 relatados por Andrés de Cerezeda’. Este personaje
describe la localizacién del grupo Chorotega del Istmo de Rivas y el cronista Gonzélez Fernéndez
Oviedo, nos proporciona un mapa mostrando la ubicacién de las tribus en el golfo de Fonsecay sus
alrededores.

Dos grandes grupos de la familia Chorotega son descritos por Lothrop en 1920:
—El primero ubicado entre el Nor-oeste de Costa Rica, Este de Nicaragua y Sur de Honduras.
—El segundo al Sur de México, en los Estados de Guerrero, Oaxaca y Chiapas.

En este estudio nos referiremos solamente a los del primer grupo. Squier ha dividido los
Chorotegas de Nicaragua en Nagrandanos y Dirianes, afirmando que los primeros habitaban en las
planicies de Le6n y que los Dirianes habitaban las llanuras alrededor de la laguna de Masaya. Segin
Levy, esta division tuvo lugar un poco antes de la llegada de los espafioles y fue debida a una guerra
entre ellos. Squier también propone que los Nagrandanos habitaron los llanos alrededor de los
Lagos Cocibolcay Xolotlanyque los Dirianes vivian en la meseta entre los lagos y el océano Pacifico.

Esta dltima afirmacién nos parece confiable, porque es la Gnica que tiene relacién con los
limites Chorotegas de la época del descubrimiento y conquista, estos limites eran:

—Al Sur-este: El territorio de los Nicaraos, limitado por el Rio Ochomogo.
—Al Nor-este: El territorio de los Maribios, limitado por la cordillera del mismo nombre.
—Al Sur: El Océano Pacifico.

—Al Norte:  No ha sido establecido pero parece que el limite estaba situado cerca del
poblado de Tipitapa y 50 Km. a lo largo de la costa oriental del Lago Xolotlan
o Lago de Managua (Lothrop 1979, p:26).

Parte de este territorio, Doris Stone (1976) afirma que los Chorotegas se lo quitaron a los
Coribisis y concluye que ahora solo conservan una faja angosta a lo largo de la cuenca.

En fin, juntando la informacién dispersa sobre los Chorotegas podemos decir que eran
originarios del Norte, constituian, con su lengua Mangue, el principal grupo lingiiistico de Nicaragua
en el afio 1522, una parte del territorio que habitaron se lo quitaron a los Coribisis y luego ellos
mismos fueron desalojados del Istmo de Rivas por los Nahuas-Nicaraos.

3. Nahoas o Nahuas

Este término ha sido utilizado para nombrar a varios grupos de origen Mexicano de lengua
Nahuatl, los cuales debido a la dispersion poblacional quedaron aislados del niicleo Mexicano y de
su evolucion cultural, por consiguiente no llegaron a conocer el apogeo de la cultura tolteca. Su
lengua no es Nahuatl corrupto como se le ha llamado, sino el Nahuatl preclésico o Nahuat, con
ausencia de la “tl” final en sus palabras.

Durante la conquista se hablaba lengua Nahua en el Sur de Sinaloa, al Este de Durango, al
Oeste de Talamanca Valle de Costa Rica y en Tojar (0 Colén) en Panama. Excepto el grupo de
México el resto aparecen en lugares aislados de su nicleo geo-lingiiistico, este hecho fue aprove-

7. Datos tomados de Lothrop 1920, quien da como referencia: texto en espafiol. Documentos inéditos, tomo XIV (Lothrop
1920, p. 23).
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chado por los espainoles para usar esta lengua como “franca” para la comunicacién Nahua-Espaiol,
por medio de traductores Nahuas (Nahuat). Esto podria representar un problema de especulacion
al estudiar Gnicamente por via de la toponimia las distribuciones étnicas. Nahua (Nahuat) en
tiempos de la conquista era el comun denominador para las difentes etnias y grupos lingiiisticos de
Centroamérica (Fowler 1981:470,471).

Nahuat es un dialecto del Nahua clasificado en la familia Uto-Azteca por Kaufman en 1974.
Esta es una de las familias més extensamente estudiadas de Norte y Centroamérica, la mayoria de
los especialistas la relacionan con la familia Kiowa-Taoan de Norte América (Kaufman 1974:959).

En este estudio nos referimos a los grupos que ocuparon el Pacifico de Nicaragua, segin las
informaciones recogidas por los cronistas espafioles en la época de la conquista, asi como por
aportes de historiadores que oportunamente han investigado este tema.

Maintica hace un desglose de las migraciones de grupos Nahuas a Nicaragua correlacionando
la evidencia lingiiistica con la secuencia de migraciones. Segin €l, se dieron tres migraciones
indentificables: La primera migracion son toltecas que simulan estar de transito buscando una
profecia, la cual encuentran en Ometepe, asentandose en la zona de Rivas. La segunda migracion
de grupos Nahua-parlantes, Mantica los ubica en Managua, basdndose en el testimonio de las
toponimias Xolotlan y Jiloa: Xolotl y Xilonemen, deidades mas recientes de la trilogia tolteca. La
tercera migracion se asienta en el Golfo de Fonseca y en El Salvador. Son los Nahuatlatos o
traductores. Las migraciones que siguen son Aztecas que descienden hasta Panamé, en operaciones
de comercio y pillaje durante el imperio Azteca en el siglo XVL

Fowler establece tres episodios de migracién de los Pipiles-Nicaraos aproximadamente entre
650-850, 900-1100 y 1200-1350, estas fechas deben ser entendidas como periodos de migraciones
cada uno abarcando un nimero de movimientos Nahuas hacia Centroamérica (Fowler 1981:999).

Segin Armillas 1964, las migraciones Nahuas ocurieron durante el tiempo de la gran sequia
de México central alrededor del siglo XII y XIII (Fowler 1981:317).

De acuerdo a los resultados de sus investigaciones arqueoldgicas, Paul Healy afirma que los
Nicaraos iniciaron la ocupacién del itsmo de Rivas en ano 1200 d. C.

Cuando verdaderamente ocurrieron las migraciones es un problema dificil de dilucidar, lo
cierto es que los Nahuaparlantes se trasladaron hacia Centroamerica a través de una serie de
complejos movimientos poblacionales comenzando alrededor del 700 d.C. y terminando entre 1200
y 1350 d.C. La afirmacién de C.H. Berendt, retomada por Chapman (1969), diciendo que una
colonia azteca ocupaba las islas del gran lago de Nicaragua, debe de ser una confusion, debida al
lenguaje Nahuat de sus habitantes.

—Nicaraos
—Nahuatlatos
—Desaguaderos
—Siguas
—Bagaces
—Chuchures

De estos abordaremos los tres primeros, los cuales habitaron el territorio de Nicaragua.

Lothrop divide los Nahuas en 6 grupos

4. Los Nicaraos

Diferentes cronistas, como Oviedo y Motolinia, ubican a los Nicaraos en el istmo de Rivas y
sobre la costa del Pacifico. Esta afirmacién se comprueba porque Gil Gonzalez observo poblaciones
de este grupo después de su encuentro con el cacique Nicarao en 1521, ellos sostuvieron un largo
didlogo en el cual el jefe indigena explicé que ellos habitaban aquella zona desde apenas 200 anos
antes de la llegada de los espanoles.

Durante el interrogatorio realizado por Fray Francisco Bobadilla en 1528 algunos caciques
respondieron que la tierra de donde vinieron sus progenitores era Ticomega y Maguatega, hacia
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donde se pone el sol y que se vinieron porque en aquella tierra tenian amos que los trataban mal.
Walter Lehmann identific6 esos nombres como Ticomany Miahuatlan, dos poblaciones de Cholula.
Esto nos orienta respecto al origen de este grupo. Los indigenas hablaron de sus Dioses: Tamagastad
y Zipatloval, que junto con Oxomogo, Calchitgueque y Chicoziagat fueron los creadores del mundo.
Las lluvias eran enviadas por Quiateot, cuyos padres fueron Omeyateite y Omeyatecigoat.

Lothrop (1920) afirma que la capital de los Nicaraos era Quauhcapolca situada cerca de la
actual ciudad de Rivas. Incer agrega que desde este sitio podia verse la salida del sol entre los dos
volcanes de la isla de Ometepe. Otros centros importantes eran: Totoaca, Teoca, Mistega, Xoxoyta,
Papagayo, Ochomogo y Oxmorio.

Posiblemente los Nicaraos también habitaron las islas del gran lago de Nicaragua como lo
senala Lothrop (1979, p.5) basdndose en un vocabulario Nahua que Squier recopild en la isla de
Ometepe. El aporte de la toponimia es favorable a esta afirmacién pues Ometepe es un vocablo
nahuatl que se deriva de Ometepetl, OME=dos; Tepetl= cerro. Estos enunciados ayudan a disipar
las dudas sobre la ocupaci6n de las islas del lago Cocibolca por los Nicaraos, ademas si se asentaron
en Rivas motivados por la profecia de la isla de los dos volcanes, es dificil creer que no tomaron
posesion de ella también. En cuanto a Zapatera (ubicada frente al rio Ochomogo, limite entre el
territorio Chorotega y Nicarao), con su acceso mas cercano desde el lado de los recién llegados era

un objetivo estratégico para estos ultimos. Por lo tanto, la posibilidad que nahuaparlantes habitaran
estos territorios me parece probable.

Resumiendo, los Nicaraos de lengua Nahuat, posiblemente originarios de México, ocﬁparon
el istmo de Rivas y probablemente también las grandes islas del Lago Xolotldn, en los dltimos dos
o tres siglos antes de la llegada de los espanoles.

5. Los Nahuatlatos

Este término quiere decir intérprete y posiblemente lo impusieron los traductores que

acompanaban a los viajeros que atravesaban el golfo de Fonseca desde Cosigiiina. Los cronistas los
sitian al Nor-oeste de Nicaragua.

Este grupo habitaba la punta Cosigiiina del golfo de Fonseca. Segiin lo relata Alfonso Ponce,
sus poblaciones principales fueron Ciualtépetl y Olomega, la primera en la costa cerca de punta
Cosigiiina y la segunda a seis leguas al Norte de El Viejo.

Segin Lehmann el pueblo Nahua mas importante de esta region era Tecoatega, conocido
después como El Viejo (Lehmann 1920, vol.2, p.1003). Esto es razonable considerando la impor-
tancia que Oviedo le da a esta poblacién en sus descripciones haciendo hasta un plano de la plaza.

Oviedo senala que los curas franciscanos trasladaron la poblacion Nahua del Viejo a la isla de
Ciualtépeltl en el Golfo de Fonseca esto parece ser correcto pues coincide con Lothrop (1926) y
Lehmann (1920), quienes identificaron la lengua de Olomega como Nahuat (Fowler 1981, p.510).

El nombre Ciuatépeltl es usado para referirse a la isla y a la costa del Golfo de Fonseca pero
esto no altera la informacién ya que los cronistas usaban frecuentemente los nombres para una
amplia zona geografica.

6. Los Desaguaderos

Estos eran una pequeia colonia que habitaba en la desembocadura del rio San Juan en el
océano Atlantico y que posiblemente era un asentamiento o punto estratégico de los comerciantes
Aztecas, los cuales desde alli podian controlar el paso al interior de Nicaragua, asi como funcionar
como centro de aprovisionamiento para los viajeros que hacian la travesia por mar hasta Panama.
El nombre de desaguaderos es propuesto por Lothrop, quien define la localizacion de este grupo,
gracias a datos del cronista Torquemada (Libro III, cap. XL).
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7. Maribios o Subtiavas

| Grupode poca dispersion que hassido confirmado por su lengua “Subtiava” del tronco Hocano.
Incer (1985) los define como “un enclave de gente que vino del Sur-este de los Estados Unidos en
tiempos indefinidos, reducidos hoy a un barrio junto a la ciudad de Le6n (Incer 1985, p. 13).

Los espaiioles les llamaron con el nombre los desollados a los que habitaban cercanos a la
cordillera de los Maribios, porque para atemorizarlos durante una batalla mataron a los viejos, los
desollaron y se cubrieron con sus pieles. El truco no funcioné pero se quedaron con ese nombre.

La presencia de indios Maribios fue confirmada por Alfonso Ponce en los poblados de
Chiandega, Miauagalpa, Pozolteca, Chichigalpa y Mazatega. Al respecto Lothrop (1920) advierte
que todos estos nombres son de origen Nahuatl, los cuales, segin €l, sirven para limitar el territorio
de los Subtiavas.

El hecho que el pueblo de Subtiava estuvo originalmente ocupado por los Chorotegas-Man-
giies, debe tenerse en cuenta para no usar €l nombre de subtiava, aplicindolo incorrectamente a
estos pueblos.

En pocas palabras, los Maribios con lengua del grupo Hocano, son posiblemente originarios
del Sur-este de los actuales Estados Unidos de América, habitaron un territorio que quitaron a los
Chorotegas entre la costa del Pacifico y el lago Xolotlan.

* % %

Hasta aqui hemos revisado los datos de los posibles grupos que tienen influencia en el Arte
Rupestre del Pacifico de Nicaragua, de donde se puede establecer el orden de aparicién en el
escenario histérico de la siguiente manera: primero los Kiribies o Misquitos habitaban el Pacifico,
siendo expulsados hacia el territorio de Chontales y del Atlantico por los Chorotegas-Mangues,
quienes a su vez fueron desplazados del istmo de Rivas y sus alrededores por los Nahuas-Nicaraos
y de occidente por los Maribios.

En cuanto a las dos zonas geogrificas que analizamos en este estudio, podemos resumir, que
la zona 1 probablemente estuvo ocupada por Kiribies y posteriormente por Chorotegas, no se
encontré datos que evidencien presencia de otros grupos tardios del escenario histérico de la region.
La zona 2 comparte la ocupacion de los dos primeros grupos de la zona 1 y ademas se agregan al
final los Nicaraos.
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CAPITULO IV

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS
PARA EL ESTUDIO DEL ARTE RUPESTRE

Luego de revisar los datos histdricos y etnoldgicos en los capitulos anteriores se hace imprescindible
hacer lo mismo respecto a los temas metodolégicos, con la intencién de buscar la comprension
integral de las manifestaciones de arte rupestre a través de la comparacion, la interrelacion y
retroalimentacién de la documentacién encontrada.

En este capitulo analizaremos los principales problemas metodolégicos del arte rupestre de
Nicaragua, con €nfasis en nuestra zona de estudio. Abordaremos las controversias entre las hipitesis
de influencias culturales, discutiremos los complicados aspectos cronolégicos, revisaremos el aspec-
todelainterpretacion ysus teorias, estudiaremos los datos relacionados a las técnicas de elaboracién
y materia prima, analizaremos la terminologia usada, exploraremos la correlacién entre el arte
rupestre y otros vestigios arqueoldgicos y finalmente nos referiremos al estado de conservacidn,
describiendo su situacién general, los riesgos de destruccion y propuestas para disminuir el impacto
destructivo.

PROBLEMAS DE METODO

1. Influencias culturales e hipétesis

Para determinar las influencias culturales del arte rupestre es necesario conocer la distribucién
espacio temporal de los sitios y los grupos precolombinos. Los datos etnohistéricos de la época de
la conquista orientan sobre este tema pero no permiten precisar con exactitud las influencias por
region y por sitio.

Las diferentes posibilidades de ocupacion y uso de los sitios de arte rupestre pudieron ocurir
de varias formas, entre las cuales estan:

1.- Un solo grupo por sitio.
2.- Mezcla de dos grupos en la misma época por sitio.
3.- Superposicion de dos, tres o mas grupos en épocas diferentes por cada sitio.

Existen diferentes hip6tesis sobre las influencias culturales del arte rupestre de Nicaragua las
cuales difieren segtn los autores y los sitios.

Segiin Furletti el arte rupestre de Nicaragua tiene parecido con el de Canada y también con
el de todas las naciones suramericanas, pasando por México y América Central (Furletti, 1977, p.
38). Este comentario es muy vago para ser significativo.

Cuadra en su estudio del sitio Montelimar afirma que las representaciones son la obra de
Chorotegas-Dirianes, con una influencia reciente de cultura Nahuatl (Cuadra, 1941, p. 64).

Esta hipétesis de Cuadra Cea la encuentro 16gica porque segin las informaciones historicas,
los Chorotegas-Dirianes habitaban la region antes de la llegadas de los Nahuatls y los Espanoles.
Sin embargo la falta de pruebas nos hace suponer que otras explicaciones serian igualmente
posibles; por ejemplo: la obra de Chorotegas y Nahuas al mismo tiempo, Migraciones Nahuas
exclusivamente o las dos explicaciones anteriores superpuestas.

Deseando hacer un aporte sobre la clasificacion del arte rupestre de Nicaragua Matill6 (1965)
nos ofrece las posibilidades de influencia cultural en una sintesis del arte rupestre de América
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Central; mas tarde en su libro Ometepe isla de circulos y espirales menciona que el arte rupestre de
esa isla puede ser la obra de varios grupos.

A continuacion presentamos los grupos que Matillé (1973 p. 17), sugiere como creadores de
las abundantes evidencias de rocas talladas en la isla de los dos volcanes, ya que esta tltima dista a
solamente 20 Kms. de la zona 2 de este estudio.

1.- Pueblos anteriores a los Chibchas y Pre-Chorotegas.

2.- Grupos Chibchas.

3.- Grupos Pre-Chorotegas de origen Nahua.

4.- Pueblos Pre-Chorotegas llegados a Nicaragua entre el siglo IVy VL.
5.- Grupos Nicaraos llegados al final de los siglos IX y X.

Para situar cronolégicamente a los Pre-chorotegas, Matill6 sugiere un periodo preformativo.

Estas proposiciones parecen logicas por el orden cronolégico. Pero no hay justificacion para
proponer oleadas de pueblos primitivos antes de los Chibchas y Pre-Chorotegas. Estos tltimos
términos adolecen de definicién pues no corresponden a la terminologia, ni a los periodos estable-
cidos por la Arqueologia. El término formativo fue propuesto para la isla de Ometepe por
Haberland (1963) ubicandolo entre el 2000 al 500 a.C. El cual nos parece poco aceptable porque
le hacen falta buenos elementos de datacion.

Segtn Thorsquist (1981, p. 4), en la isla El Muerto existe una influencia mesoamericana en al
arte rupestre. El relaciona los grabados de la isla con las cerdmicas de motivos Mexicanos y Mayas
de Nicaragua, apoyandose en la interpretacion de la figura No. 34 8 de Matill6 (1968). Thorsquist
afirma basarse en datos etnohistéricos, pero no aporta pruebas indicando que la cerdmica y los
grabados rupestres en cuestion, corresponden a la misma época.

La publicacién de CISRAP de 1984, define la zona de arte rupestre del pacifico de Nicaragua
entre el golfo de Fonseca y la frontera de Costa Rica, estableciendo un estilo que denomina
“ristico” para subrayar que los autores del arte rupestre no sobrepasaban el estado de cazadores-
recolectores. En la misma publicaciéon proponen que la gente de la regidn costera de la isla de
Ometepe era una raza que poseia un nivel cultural muy elevado.

De lo anterior, no estamos de acuerdo con la definicién de un estilo de arte rupestre sin previo
andlisis de las técnicas de elaboracion. Con respecto a la determinacion social, esto es algo que debe
definirse a través de un estudio global de contexto. Pueden existir grabados en piedra de cazado-
res-recolectores e igualmente de otros grupos mas desarrollados. Pero los datos analizados por ellos
no permiten detallar ese género de proposiciones.

En sintesis las versiones sobre influencias se dividen en dos tipos, las generales, que incluyen
mucho territorio con muchas culturas y las especificas que se refieren a un solositio. De las primeras,
Furletti tiene una vision demasiado amplia desde el punto de vista geografico; Matill6 ofrece cinco
opciones culturales: Primitivos, Chibchas, Pre-Chorotegas-Nahuas, Pre-Chorotegas-Mangues (?)
y Nicaraos; CISRAP, presenta dos alternativas, cazadores recolectores y alto nivel cultural. Entre
las segundas, dos son de Cuadra parasitios diferentes, El Muerto con presencia Maya-quiche-Nahua
y Montelimar usado por Chorotegas-Dirianes y Nahuas. Finalmente para la isla El Muerto Thors-
quist indica influencia mesoamericana.

Para nuestro estudio, consideramos las del segundo grupo, porque poseen justificacion técnica:
1- Montelimar = Chorotegas-Dirianes y Nahuas. 2- El Muerto = influencia mesoamericana.

2. Cronologia

Los datos cronoldgicos disponibles actualmente para la regién de estudio se basan inicamente
sobre consideraciones estilisticas. Segiin la documentacion revisada, ningin sitio de arte rupestre
ha sido excavado en Nicaragua. Las figuras han sido examinadas fuera de contexto estratigréfico
sin considerar superposiciones de culturas. No existe por consecuencia posibilidades de datacion

8. Ver figura 14 del cuadro VIII en la pag. 126.
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precisa en la actualidad. A pesar del incierto horizonte en este aspecto, haremos un recorrido por
las perspectivas de datacion, a la luz de de la informacién disponible.

El dnico autor que ha dado una aproximacion cronolégica del arte rupestre a través de otros
vestigios fue Flint, basdndose en las huellas de animales descubiertas en el suelo de la caverna de
Montelimar, las cuales las atribuy6 a una época muy antigua. Esta hip6tesis ha sido refutada por
Lothrop (1921) por considerar que las huellas de animales del suelo de la gruta no son suficientes
para llegar a esa conclusion.

Probablemente, las huellas, la gruta y las figuras rupestres son cada una de épocas diferentes.
Nuestras observaciones de campo permiten establecer que la gruta fue originada por una corriente
de agua que erosiond los materiales ligeros entre dos capas rocosas que forman, el suelo y el techo
actuales (ver plano 1, pag. 70).

Como ya fue mencionado en la Historia del Arte Rupestre, Pardinas dice que los petroglifos de
la isla El Muerto fueron hechos por los Chorotegas. Si esa relacion se comprueba, posiblemente
permita establecer que las figuras corresponden al periodo Policromo Medio (800-1200 d.C.).

En 1941, Cuadra basandose en el supuesto hecho que las figuras de Montelimar son de factura
posterior a la destruccién del Imperio Tolteca de México en 1116 d.C., propuso una edad de 800
anos para los disenos rupestres. Creemos en esta hipétesis porque ciertos grabados pintados del
sitio, son simbolos de lenguaje Nahuatl.

En 1954, Cuadra traté de fechar el arte rupestre de El Muerto, situdndolo 400 anos antes de
que el Popol-Vuh fuera escrito por Diego Reinoso al final del siglo XVI. Asumiendo que no existe
actualmente ninguna relacion que establezca la conexion entre los Maya-Quiché y los indigenas de
la costa del Pacifico de Nicaragua, desde el punto de vista puramente cronolégico, es posible que

las figuras mencionadas fueron elaboradas en esa época. Correspondiendo al periodo Policromo
Tardio (1350-1550 d.C.).

En 1981 Thorsquist sugiri6 que la figura No.6 de la isla El Muerto, es un caballo y su jinete,
segun €l, esto es el unico elemento para datar el arte rupestre de ese lugar con fechamiento de la
época colonial. Al mismo tiempo Thornsquist comenta que:

“...en el otro extremo del posible caballo aparece una cabeza de serpiente, motivo idéntico

a los provenientes de México. Durante el periodo medio (800-1200 d.C.) muchos motivos

mexicanos y Mayas aparecen en la ceramica de Nicaragua... En el periodo tardio (1200-1500

d. C.) se ve un acrecentamiento de la influencia del centro de México” (Thornsquist 1981,

p- 3).

Hemos visto ese grabado y no le encontramos semejanza con un caballo (ver figura del calco
de la isla El Muerto, en pag. 90).

No se han usado métodos fisico-quimicos para datacién de material organico relacionado con
petroglifos o pictografias. Ciertos de estos métodos podrian ser utilizados en pinturas y grabados
pintados, por ejemplo en los sitios: Los Sanchez, Los Negros y Montelimar. En este dltimo una
mano de mortero fue encontrado en excavacion, con trazos de pintura ocre-roja parecida a la
pintura que cubre los petroglifos del techo de la gruta. Si existiera una relacion entre esos dos
colorantes esto podria constituir un primer elemento de datacion.

Para el area de la gran Nicoya, en la Costa del Pacifico de Costa Rica, Fonseca 1986, afirma
que algunos petroglifos estan asociados a la cerdmica tipo Birmania policromo, del periodo
Policromo Medio, entre 800-1350 d.C. (Fonseca 1986, p. 241).

Las afirmaciones de Fonseca son muy interesantes y coinciden con observaciones nuestras
respecto a la asociacion de grabados con ceramica del mismo periodo, en el Archipiélago Zapatera.

Al reflexionar sobre los antecedentes cronoldgicos del arte rupestre en Nicaragua, obtenemos
que Flint insinda un fechamiento del periodo pre-ceramico (2000 a 7000 a.C.), este dato lo
descartamos por falta de validez en las pruebas; Cuadra propone datacién del periodo Policromo
Medioy Tardio que se ubica entre los 800y los 1350 d.C.; Thornsquist duda entre el Clasico Reciente
(700 al 900 d.C.) y el periodo Colonial; finalmente, Meyer, Pardinas, Fonseca y el autor, coinciden
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en vincular los petroglifos con el periodo Policromo Medio (800-1350 d.C.). Que casualmente es
el comin denominador de las propuestas de datacion.

Las propuestas tedricas de cronologia se limitan a dos sitios, Montelimar (zona 1) y El Muerto
(zona 2). Para €l primero se sugiere una edad de 800 anos y para el segundo las propuestas oscilan
entre 400 y 1200 anos de edad.

3. Lainterpretacion y sus principales teorias

Los aportes de interpretacion corresponden a andlisis de conjuntos y figuras aisladas, en ellos
hay desigualdades, algunos tienen en cuenta el contexto artistico y la tradicion cultural; otros poseen
vision interpretativa global. Las hiptesis obedecen mas a las ideas de cada escritor que al uso del
método cientifico.

Existen problemas de interpretaciones de figuras y sitios que han recibido una interpretacion
fuera de contexto. Este tipo de desacierto puede ser ejemplificado por los escritos de Cuadra, quien
ha interpretado de forma diferente, una vez como Quetzalcoatl y otra como Gukup-Lakix?, dos
figuras que desde nuestro punto de vista son bastante similares (ver fig. 9 del Cuadro VIII en pag.
117y fig. 4 del Cuadro XIII en pag. 126). El mismo autor en el estudio que hizo en la isla El Muerto,
pretende que los grabados son escenas de personajes de la cosmogonia Maya-Quiché-Nahua,
correspondiente a una parte de la representacion grafica del Popol-Vuh (Cuadra 1954). Estas ideas
resultan inverosimiles pues no existe el minimo indicio que pueda relacionar la isla El Muerto con
los Quichés de Guatemala.

Obviamente toda interpretacion que se presente sin considerar el contexto cultural en que
estan inmersos los motivos rupestres se convierte en un punto de vista lanzado extremadamente al
dazar.

Bovallius afirma que las cruces concéntricas de la isla El Muerto son representaciones de
Tlaloc, Dios de la lluvia y fertilidad y segin sus informantes indigenas, la figura “F” es un cacique
o sumo sacerdote (Bovallius 1977:268). Estos son interesantes comentarios que vale la pena tener
en cuenta.

Los Sumos declaran de manera unanime que el arte rupestre es producto del trabajo de
“Walasa”, los malos espirirus (Conzemius 1984, p.106). Esta es una interpretacion obtenida de la
tradicion oral de todo un grupo, la unanimidad de la informacion la hace motivo de reflexion en
cuanto a la concepcion indigena de estos vestigios.

Matill6 y Furletti (1977) proponen que el culto al Sol es un elemento bastante frecuente en
el arte rupestre de Nicaragua y que globalmente los sitios juegan un rol social que ellos todavia no
pueden establecer. Ellos proponen que la funcién del arte rupestre puede consistir en representar:

1.- La religion, los cultos, la mitologia, los espiritus, los dioses, la magia.

2.- Las ceremonias de iniciacion antes y después de la caza y la colecta.

3.- Los sacrificios y los ritos culturales.

4.- Signos de (totems).

5.- Memoria colectiva de hechos importantes.

6.- Danzas ceremoniales.

7.- Limites territoriales.

8.- Guias para las migraciones.

9.- Mascaras.

10.- Objetos, armas, atiles u otros instrumentos.

11.- Los animales de caza.

12.- Lenguaje pictorico.

Personalmente no hemos encontrado que el Sol sea un elemento frecuente. Pero las propo-

siciones sobre la funcién de las figuras rupestres nos parecen bastante claras. Seria conveniente

9. Segtin el Popol-Vuh es el padre de los primeros gigantes en el mundo.

36




CAPITULO IV. CONSIDERACIONES METODOLOGICAS PARA EL ESTUDIO DEL ARTE RUPESTRE

desarrollar nuestros conocimientos para llegar a poder separarlas o mejor ain llegar a reconocer
su valor simbdlico.

LA CLASIFICACION DE MATILLO (1965)"

Arcaico
Aapecios Primitivo
Cronolégicos Recierie
Arawac
Chibcha
Tolteca
Aspecto Maya
Cultural Azteca
Arte Rupestre Karibe
de Centroamérica Otros Antropomorfo
Simple [ Z(?omorfos
; Mixto
. Particular
Representativo
Ordinario
Esquematico
Ornamental
Aspecto Representativo
titRs SimbGlico ' Simple
Ornamental
Geométricos
Abstracto Ornamental
Mixto
Imaginativo
Irregular
Simbalicos

A continuacion transcribimos la explicacion de los términos usados en el cuadro precedente,
donde Matill6 explica su sistema de clasificacion, basada en tres aspectos principales: cronolégico,
cultural y artistico.

1.- Aspectos cronolégicos: En relacion a su edad el arte rupestre puede ser arcaico, primitivo o
reciente.

Arcaico: Los grabados anteriores al “viejo imperio Maya”, es decir primero y segundo siglo.

Primitivo: Los grabados o pinturas realizados entre el “viejo y el nuevo Imperio” maya,
alrededor del siglo X.

Reciente:  Aquellos realizados del siglo X al XVI.

2.- Aspecto Cultural: Es la relacion del arte rupestre con las culturas que se desarrollaron en
Centroamérica a través de los siglos, y teniendo en cuenta los nexos méas o menos grandes con
las mismas, la paternidad de los grabados rupestres mesoamericanos puede adjudicarse a uno de
los pueblos siguientes: Arawac, Chibchas, Toltecas, Mayas, Aztecas, Karibes, amén de otras
culturas secundarias del Istmo.

* Tomado de Matillé (1965 p. 82), quien a su vez se basa en la Obra PETROGLIFOS DE I.A PROVINCIA DE
NEUQUEN, Buenos Aires, Argentina, 1955.
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3.- Aspecto Artistico: Desde el punto de vista estrictamente artistico, las figuras pueden agruparse
en dos amplias divisiones: representativas y abstractas. Para mejor comprension a estas dos
divisiones Matill6 las llama estilos; asi pues senala.

1.- Estilo representativo: Abarca todos los grabados y pinturas rupestres que no tengan
significado simbdlico. Pueden ser de dos clases:

a) Estilo representativo sencillo, el cual a su vez comprende:
—Dibujos Antropomorfos, si predomina la figura humana.
—Dibujos Zoomorfos, si las estilizaciones de animales sobresalen.
—Dibujos Mixtos, mezcla de las dos anteriores.
—Particular: si existen detalles especiales, tales como el agregado de manos, pies,
huellas, etc.

b) Estilo representativo esquematico: incluye el ordinario y ornamental.
—Ordinario: encierra dibujos de objetos domésticos.
—Ornamental: incluye adornos y aditamentos de personas representadas.

2.- Estilo Abstracto: Comprende todos los dibujos rupestres que encierran algin simbolismo.
Puede sub-dividirse en simbdlico, ornamental e irregular.

a) Abstracto simbdlico comprende:
—Simbdlico representativo, cuando las figuras antropomorfas y zoomorfas tienen signi-
ficado simbdlico. '
—Simbdlico puro, no comprende sino dibujo simbdlico.
—Simbélico ornamental, los aditamentos tienen significado recondito.

b) Abstracto ornamental, encierra grabados rupestres no representativos. Puede ser:
Geométrico, si los motivos geométricos predominan. Mixto, si existe combinacion de
figuras geométricas con diversas representaciones antropomorfas y zoomorfas.

c) Abstracto irregular: Comprende los dibujos que no entran en las divisiones anteriores.
Pueden ser: Imaginativo: Encierra grabados de seres fantasticos e irreales. Simbolicos:
Silas estilizaciones fantésticas e irreales tienen algin significado simbdlico (Matill6 1965,
p- 83).
Hasta aqui finaliza la explicacién de los términos usados en el cuadro de la pagina 37. Esta
clasificacién aporta informacion que nos sirve de antecedentes para nuestro ensayo de clasificacion
en el capitulo VI de este estudio.

En la época que Matill6 escribio su clasificacion, lo mas importante era el estilo artistico, no
se tomé en cuenta el tipo de representacion (animal, humano, vegetal, etc.). No encontramos
analisis comparativo entre sus puntuales observaciones.

Estamos de acuerdo con respecto a las divisiones de estilo representativo, sin embargo es
necesario ajustar la definicion de sus criterios descriptivos, debido a la mezcla entre las repre-
sentaciones Antropomorfas y Zoomorfas del estilo abstracto.

Lacronologia Maya usada por Matill6 no es correcta, puesto que no tenemos evidencias Mayas
en el Pacifico de Nicaragua. Muchas de las culturas que €l propone, aparentemente no tienen
ninguna relacién con nuestra region de estudio. Las interpretaciones mencionadas por Bovallius y
Conzemius son razonables, coinciden con la informacion etnolégica y con las teorias de datacion.

4. Terminologia y contradicciones

Popularmente en el continente americano el arte rupestre es conocido con diferentes nombres

LEI 1 LE A (3 L {3 LL A 1)

a saber: “piedras pintadas”, “piedras grabadas”, “piedras talladas”, “piedras garabateadas”, “letre-

rd » ok » W L LN 13

rias”,“inscripciones”, “pintadas”, “riscos”, “petroglifos” y “pictografias”.
La misma falta de homogeneidad que reflejan estos términos existe también para la termino-
logia usada en las fuentes bibliograficas.
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El problema con el vocabulario aplicado a las mismas manifestaciones, es que originan
variables interpretaciones en los lectores puesto que el sentido cambia de un término a otro. Por
ejemplo, las palabras simbolo, imagen y signo hacen pensar en una interpretacion sobre la funcion
o el estatus social de una figura.

Elvocablo petroglyphe es el mas confuso, puesto que en algunos casos es utilizado para nombrar
las unidades gréaficas asi como para sefialar los sitios y los conjuntos de figuras al interior de un sitio.
Las obras sobre el arte rupestre del continente americano no siempre hacen la diferencia entre

petroglifos pintados y pinturas rupestres por lo cual muchas veces un petroglifo pintado es descrito
como pintura.

El error sefialado se agrava con la afirmacién de Sujovolsky quien dice: “Por diversos datos que
he podido recopilar a través de la literatura sobre petroglifos de Sur y Norte América, podemos decir
con amplio margen de seguridad que gran parte de los petroglifos, fueron una vez rellenados de pintura
ya sea por los mismos artifices o pobladores posteriores” (Sujovolsky 1975, p. 80).

Esta afirmacién concuerda con nuestra experiencia de campo, a través de la cual hemos
aprendido que los sitios con determinada proteccién natural poseen grabados pintados, mientras
que en las 4reas descubiertas siempre se encuentran desprovistos de pintura. Esto lo atribuimos a
la diferencia de elementos erosivos entre los dos ambientes.

5. Técnit_:as de elaboracién

La utilizacién del color rojo en el arte rupestre ha sido constatada en Nicaragua, asi como en
Norte, Sur y Centro América.

La mayoria de pintura roja-segiin Matill6 (1965) fue hecha con granos de achiote, Bixa
Orellana. Esta idea nunca ha sido confirmada por anélisis quimicos y en un clima bastante erosivo,
es poco probable que estos residuos vegetales puedan mantenerse por largo tiempo.

En Colombia se ha constatado el color rojo de la regién Rio Magdalenal®. El estudio de Cera
(1982) hace referencia a colores rojo, negro y blanco, refiriéndose a las pinturas prehispénicas de
Meéxico. Bernal (1968) piensa: que en la pintura rupestre Mesoamericana los colores son de origen
mineral y raramente como se ha creido desde el siglo XVI que son de origen animal o vegetal, estos
altimos fueron utilizados sobre estucos y sobre cuero en los cédices (Bernal, 1986).

La afirmacién de Bernal se puede aplicar también a Nicaragua, o por lo menos al sitio
Montelimar en donde encontramos en excavacion una mano de mortero con vestigios de color igual
al utilizado en las figuras rupestres. Esta evidencia muestra que esas pinturas fueron hechas con

productos inorganicos puesto que los productos organicos alteran su color debido a la humedad del
suelo.

Las pinturas que agrupa este estudio aunque poseen contornos finos no poseen trazos del uso
de pinceles. En el caso de los sitios Los Sanchez ITI-31, Los Negros II-2, es posible que utilizaran
los dedos o una especie de espatula.

Hemos observado que los grabados han sido hechos por percusion indirecta y por friccién.
Esta observacion ha sido particularmente verificada en los sitios: Montelimar I1I-13 de lazona 1y
en la Isla El Muerto y en Sonzapote en la zona 2. En estos lugares encontramos que las lineas de
los grabados rupestres estan iniciados por pequefios orificios circulares logrados por percusion
indirecta y luego unidos por friccion.

En otros sitios, sélo la técnica de friccion fue empleada, o sea el paso de un instrumento de
piedra numerosas veces sobre la misma linea.

Algunos grabados fueron realizados siguiendo la forma de las rocas, como es el caso de la figura
No. 3 delsitio Las Torres. Esta es una técnica muy poco frecuente, s6lo contamos con este ejemplo.

Los instrumentos de talla posiblemente eran de silex o pedernal, material al que se le ha
asignado un valor de 8/10 en la escala de dureza. En los sitios Sonzapote y Punta de las Figuras

10. Comunicacién personal de Virgilio Becera.
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hemos encontrado abundantes lascas de ese material. Estas lascas han sido identificadas por Alberto
Pilato y Rodolfo Avila, geSlogos de la Universidad Nacional Auténoma de Nicaragua (UNAN)
(Pilato y Avila, 1984), quienes al mismo tiempo certificaron que no existe yacimientos de este tipo
de material en el Archipi€lago Zapatera y sus alrededores.

La informacién sobre las técnicas de elaboracion es concreta. Los grabados fueron hechos por
percusién indirecta y por friccidn, con instrumentos de silex; la pintura, es més probable que sea de
origen mineral aplicada con los dedos o con alguna especie de espétula.

6. Correlacion entre el arte rupestre y otros vestigios arqueoldgicos

En esta seccion, a través de algunos ejemplos presentamos las posibilidades de correlacion,
con énfasis en las representaciones animales de la cerdmica y la estatuaria.

Sin duda la cantidad de sitios arqueolégicos que solamente poseen arte rupestre sobrepasa
ampliamente el nimero de aquellos que estan asociados con otras evidencias. La conexién entre
los diferentes vestigios es importante y dicha frecuencia debe ser tomada en cuenta para obtener
mejor conocimiento del contexto arqueoldgico a nivel regional.

De los 104 sitios conocidos, 18% estan asociados a otros vestigios y al interior de este estudio
36% poseen ésta caracteristica (ver cuadro II en la pag. 41). En la zona No. 2 los grandes sitios
poseen ejemplos de arte rupestre asociados con: monticulos, cerdmica, litica, estatuaria y entierros.

Al comparar las dos zonas se observa gran diferencia en la relacion del arte rupestre y los otros
vestigios arqueolégicos, pero es muy probable que el buen conocimiento que tenemos del Archi-
pi€élago Zapatera acentie esta impresion.

EnlazonaNo. 1, se han realizado reconocimientos arqueolégicos en cuatro sitios y inicamente
los alrededores de Montelimar han sido prospectados sistematicamente, mientras que en la zona
No. 2, el 80% del drea geogrifica ha sido cubierta por prospecciones sisteméticas.

No existe en Nicaragua un estudio de correlacion entre la estatuaria, la cronologia, la
iconografia cerdmica y el arte rupestre. Algunas veces las publicaciones existentes sobre arte
rupestre hacen referencia a la iconografia o a las técnicas de elaboracion de la estatuaria, pero la
interrelacion entre estos aspectos todavia es un tema inexplorado.

Un trabajo interesante a realizar es la investigacion de puntos comunes entre el arte rupestre
y la estatuaria.

El cuadro I, muestra una comparacién entre las especies animales representadas en la
iconografia cerdmica, estatuaria y parietal. Los datos son tomados de la bibliografia existente y de
objetos conservados en los museos.

El cuadro II permite mostrar, que las representaciones animales son mds variadas en el arte
rupestre que en la cerdmica y en la estatuaria. Sin embargo, ciertos tipos de animales se representan
sobre los tres soportes.

Las cruces concéntricas del sitio El Muerto son similares a los disefios cruciformes de la
ceramica Tola Tricromo, del periodo Bicromo en Zonas (500 a.C.-500d.C.). Este es el tinico motivo
que comparte la ceramica y el arte rupestre.

Otras conecciones estilisticas de nuestro sujeto de estudio coinciden con la estatuaria, en los
siguientes ejemplos:
a.- Cruz concéntrica representada en una estatua del sitio Sonzapote y también dibujada en
el arte rupestre de la isla El Muerto (ver cuadro XV en la pag. 129y el Apéndice No. 2 en
pag. 150).
b.- Estatua del sitio Punta de las Figuras adornada con elemento entrelazado, semejante a un

grabado de la isla El Muerto, €stos dos sitios estan separados por 1 Km. de agua en el Lago
Cocibolca (ver figuras del cuadro XV en la pag. 129 y Apéndice 3 en la pdg. 151).

Algunos elementos del lenguaje pictogréfico utilizado por los aztecas en la época de la
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conquista, fueron reconocidos en las figuras de este estudio por el Dr. Joaquin Galarza'l. Ver cuadro
a continuacién y sus representaciones en cuadro XXVIII, pag. 152).

TIPO DE REPRESENTACION LOCALIZACION
Simbolo del oro (Coztic-cuitaltl) Sitio Canas
Representacién de Mariposa (Papalotl) Sitio Jests Grande
R R ) - ’ Sitio Marcelino
W i " 1 Cuentas Las Torres
M o " L Pescado il 1
Simbolo del agua potable Montelimar
n n humo n n

gusano sagrado (Xonecuilli)

Aunque los datos anteriores no son suficientes para fechar los sitios como del siglo XV, deben
servir de referencia para establecer las posible fechas de elaboracion de estos simbolos.

Considerando que la informacién etnohistérica de la época de la conquista prueba la presencia
de grupos Nahuas en la costa del Pacifico, creemos que los autores de los simbolos identificados
como Aztecas fueron poblaciones de Lengua Nahua y por lo tanto los consideraremos como
simbolos Nahuat. La correlacion discutida en las paginas anteriores, establece que el arte rupestre
posee simbolos de lenguaje pictogréafico Nahuat (probablemente usados entre el siglo XIII y XV),
en ambas zonas. Mientras que en Zapatera, el arte rupestre coincide estilisticamente con la
estatuaria y la ceramica de €pocas comprendidas entre los 500 a.C. y los 1200 d.C.).

7. Estado de Conservacion

Los sitios de arte rupestre se encuentran generalmente al aire libre, expuestos a la accién
destructiva del clima tropical. Los mas afectados estan a orillas de los rios y lagos, porque reciben
mas variaciones de temperatura, el movimiento constante del agua los borra poco a poco. Muchos
de ellos ya son irreconocibles, como el caso de “Punta Tarquita”, “El Muerto” y “El Mero”.

Otros casos de destruccion son debidos a la técnica de quemar los campos antes de la siembra.
La superficie de las rocas grabadas se agrieta y se rompe, como el caso del sitio “La Guinea”.

En zonas de pastoreo de ganado los grabados sufren desgaste por el paso de los semovientes
y también por la accién quimica destructiva de los excrementos sobre las piedras talladas. Un
ejemplo de esto es la isla El Muerto, en donde el usuario del lugar no asegura la proteccion de los
abundantes vestigios de arte rupestre, a pesar de la ley y de los constantes reclamos de la oficina de
Arqueologia.

Las figuras en las grutas han sido alteradas por vandalismo y por infiltracién de concreciones
minerales sobre las pinturas. En la gruta de Montelimar, hace algunos anos, varios grabados fueron
destruidos con golpes de machete. La mitad de la gruta de los Negros fue destruida por el huracdn
de 1972, que derrumbd una parte del techo, haciendo imposible la observacion de varias pinturas.

El caso de la conservacion de las pinturas rupestres es dramdtico, los pocos ejemplos que
existen son susceptibles de desaparecer. De hecho, en Montelimar la pintura azul se perdio
totalmente, y solamente queda una figura pintada en color rojo.

Es muy probable que los sitios con pinturas fueron mucho mas numerosos que los que
conocemos actualmente, ellos estan en grutas al abrigo de la intemperie. El tnico ejemplo de
pinturas en un sitio al aire libre es en “Paso Mariano” situado en el rio Viejo, a 150 Km. al Norte
de Managua.

Hemos revisado los antecedentes necesarios para el estudio del drea definida en el capitulo I,
en adelante abordaremos las informaciones recopiladas en el terreno.

11. Lingiiista del Museo del Hombre de Parfs.
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CAPITULOV

LOS DATOS DE CAMPO

El cuerpo de este capitulo esta formado por los detalles del arte rupestre de cada sitio estudiado
en este trabajo y presentados a través de fichas y de dibujos de cada lugar. Pero antes encontraran
los antecedentes generales de Nicaragua con una explicacién de la metodologia usada en el campo
para llegar a estos resultados, asi como informacién ambiental y un resumen de los conocimientos
arqueolégicos de cada zona.

1. Datos Generales de Nicaragua

El territorio de Nicaragua esta situado en el centro del istmo centroamericano, entre los
océanos Atlantico y Pacifico. Limita al Norte con las repiblicas de Honduras y El Salvador y al Sur
con Costa Rica, a manera de estrecho puente, hace la unién entre las dos grandes partes del
continente americano.

Nicaragua es un trapecio irregular formado por: costa del Caribe 750 Km., la frontera con
Costa Rica 220 Km., costa del Pacifico 305 Km, frontera con Honduras 530 Km; con un total de

139,700 kilémetros cuadrados divididos geopoliticamente en dieciséis departamentos (ver mapa
No.2).

Geolégicamente el pais esta atravesado de Nor-este a Sur-este por un largo eje volcanico. El
clima y la vegetacion son evidencia de la diferencia entre la vertiente del Atlanticoy la del Pacifico.
La region del Caribe ubicada entre 11 y 15 grados de latitud Norte, recibe fuertes lluvias casi todo
el ano (3 mts al Norte y 7 mts al Sur); mientras que las regiones costeras del Pacifico reciben menos
de 1.5 mts/afo de lluvia. La época seca tiene una duracién de menos de tres meses en el Caribe y
en la zona Central y Pacifico dura de 6 a 7 meses de noviembre a mayo. Estos contrastes climaticos
se traducen en la naturaleza del suelo y la vegetacion.

Sedefinen tres grandes conjuntos regionales: La regién del Pacifico, la zona montainosa central
y las planicies del Caribe. En funcién del interés de nuestro estudio nos interesaremos por el
Pacifico. Su geologia es debida al vulcanismo cuaternario y a la gran fosa tecténica de los lagos. Sélo
una estrecha franja litoral de llanuras al Norte y colinas al Sur, escapan al recubrimiento volcanico,
el vulcanismo reciente es esencialmente localizado en la falla Oeste de la fosa nicaragiiense, en la
cual existen varios volcanes todavia activos. La region comprende también las llanuras bajas situadas
en la fosa tectdnica, en la cual estan atrapados los dos grandes lagos.

2. Trabajo de Campo

El trabajo de campo fue realizado en el marco de los planes del Departamento de Arqueologia
de la Direccién General de Patrimonio Cultural de Nicaragual2. Las limitaciones impuestas por los
débiles medios existentes para investigacion arqueolégica en Nicaragua restringieron el desarrollo
de la labor de campo.

El presente estudio se basa en datos de campo con desiguales niveles de informacion. Los
sitios de lazona 2 fueron prospectados sistematicamente durante varias temporadas de trabajo entre
1981y 1986. Mientras en los sitios de la zona 1, se trabajé en el campo tnicamente, en la Gruta de
los Sanchez, Los Negros, Los Rizos y Montelimar, este Gltimo constituye el Gnico sitio con
prospeccion sistematica. Los otros sitios de la zona no fueron visitados, por lo tanto utilizamos las
fotografias, dibujos e informacién de Lothrop, Cuadra y Matill6.

12. Actualmente en el Museo Nacional de Nicaragua.
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Los datos de campo fueron colectados en fichas preparadas por el arquedlogo Victor Holguin.
Se acompaiian de mapas, croquis, dibujos, etc. Por razones de espacio hemos adaptado las fichas a
una sola péagina en lugar de las tres originales. Los calcos fueron hechos sobre tela en la isla El
Muerto3y en plastico en las grutas de la zona 1. Los mapas a escala 1:50,000, usados de referencia,
fueron preparados por el Servicio Geodésico de Nicaragua en 1960.

Al inicio de este proyecto teniamos intencion de hacer sondeos en los sitios de la zona 1, pero
esta actividad fue suspendida por falta de medios financieros. Solamente fue posible hacer un par
de calas de dos metros cuadrados por un metro de profundidad en Montelimar y una de 0.25 metros
cuadrados con 0.50 metros de profundidad en la Gruta de los Sénchez.

El trabajo de campo debe ser efectuado durante la época seca entre noviembre y abril.
Nosotros trabajamos entre enero y abril debido a que en este tiempo la vegetacion es menos
abundante y mucho maés seca, lo cual permite encontrar vestigios arqueol6gicos de manera mas facil.

Los sitios son identificados en las fichas de registro por un nimero que es extraido del cédigo
nacional de sitios arqueoldgicos, una primera cifra indica la region politica que mostramos en €l
mapa No.2, la segunda cifra corresponde al nimero de sitios en cuestion, cada regién tiene su
nimero de serie a partir del 01. En el caso del Archipiélago Zapatera, los sitios tienen una letra Z
que indica su lugar en el Archipié€lago y no sobre tierra firme.

3. Zona 1: El Entorno Natural
Geomorfologia

La zona No.1 se caracteriza por llanuras y tierras bajas con formaciones sedimentarias del
terciario y terrenos aluviales del cuaternario, sobre los cuales reposa el vulcanismo cuaternario y
los procesos posteriores de depésitos aluviales y coluviales que se suceden hasta nuestros dias. La
mayor parte de terrenos son de origen marino, con suelos compuestos por arenas de material
volcénico, de arcillas y de arenas blancas depositadas en los valles fluviales. Frecuentemente el suelo
esta formado hasta grandes profundidades de piedra cantera. Los estudios hidroldgicos definen esta
zona como la parte central de la cuenca conocida como Piemonte del Pacifico. Se caracteriza por
pendientes relativamente constantes desde las sierras de Managua hasta los planes de San Rafael
del Sur, compuesta por declives paralelos que se dirigen hacia el Océano Pacifico, interrumpida de
vez en cuando por colinas bajas producidas por los pliegues de viejos sedimentos marinos.

El Clima

Es caliente, con una temperatura entre 20y 30 grados centigrados y una media anual de 26°C,
las temperaturas més elevadas se sitian en el mes de abril y las mas bajas en diciembre. Los vientos
dominantes vienen del Oeste a una velocidad de 4 m/seg, pero durante los meses de octubre y abril,
los vientos mas fuertes vienen del noroeste a 5.9 m/seg. Las curvas de pluviosidad que atraviesan la
zona van de 1360 a 1400 m.m. por ano. La época de lluvia tiene lugar durante los meses de mayo a
octubre y la época seca de noviembre a abril.

La Vegetacién

Corresponde en general a un bosque tropical seco bastante alterado por el hombre, excepto
en algunas zonas, que gracias a sus condiciones naturales ha logrado subsistir. Los arboles, raras
veces alcanzan 20 metros de altura. La destruccion de los bosques y la caceria ha ocasionado la
emigracion y desaparicion de numerosas especies animales.

La Fauna

Entre los animales mamiferos de la regién figuran: el venado cola blanca Odocoileus virginia-
nus, el conejo Sylvilagus floridanus, cusuco Dosypus novencintus, guardatinaja Agouti paca, sahino

13. Ver cambio de nombre en cuadro XXVII, Apéndice 1.
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CUADRO Il
CRONOLOGIA DEL PACIFICO DE NICARAGUA

. R JL

RIVAS OMETEFE
FECHA PERIODOS FASES FASES FECHA
1550 d.c. 1550 d.c.
Policromo Altagracia Sta. Ana
1400 Tardio 1400
1300 Las San 1300
Lajas Lazaro
1200 1200
1100 Policromo La Virgen La Paloma 1100
1000 Medio 1000
300 Apoupua GATO 500
80Q 800
700 Palos Palos 200
Policromo
500 Negros Negros 600
Temprano
500 500
San San Roque
400 Roque 400
300 300
Manantial
200 200
Bicromo San Jorge
100 d.c 100 d.c
0 0
an
100 a.c AVILES SINACAPA 100 a.c
200 200
Zonas
300 300
400 ANGELES 400
500 500
HaE DINARTE 830
700 700
800 80O
300 900
1000 1000
Healy Haberland
(1974) (1978)
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MAPA No. 5
ZONA No. 1
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Tayassu tajacu, €l gato ostoche Oroncyon cinereargenteus, la ardilla Sciurus varigatoiles, el tigrillo
Felis pardalis, 3 diferentes especies de monos, Allouata villosa, Cebus capucinus y Ateles geoffroyii
otros del mismo grupo son el mapachin Procyon lotor, €l pizote Nasua narica y el cuyuso Potos flavus.
Entre los reptiles, mas importantes en cuanto a valor nutritivo, encontramos: el garrobo Ctenosaura
similis y la iguana, Iguana iguana. En total se conocen: 28 especies de mamiferos, 83 de aves, 7 de
anfibios, 7 de peces y 25 de reptiles, de las cuales 17 son especies de serpientes (3 venenosas).

4. Arqueologia de la Zona 1

Aun cuando esta zona es considerada como parte de la region cultural de la Gran Nicoya,
solamente el sitio Montelimar ha sido excavado en el drea geografica de este estudio.

Luego de una prospeccion sistematica de 7 kilometros en los alrededores del sitio Montelimar,
encontramos 4 sitios a orillas del Rio del mismo nombre, el mas importante, III-33, esta situado
detrds del campo de baseball del Ingenio Julio Buitrago (ver mapa 5), en el cual observamos
abundantes restos de conchas y cerdmica representativa de los periodos comprendidos entre el
“Bicromo en Zonas” (500 a.C.- 500 d.C.) y el “Policromo Tardio” (1550 d.C. - 1550 d.C.).

Los otros tres sitios en orden de importancia son: el ITI-32, ubicado a 1,000 metros al Oeste
del anterior, se caracteriza por pocos fragmentos ceramicos y lascas de cuarzo y basalto. El I11-34
se encuentra al otro lado del rio, con respecto al 11I-33 y posee el mismo tipo de material en
superficie, pero con menos concentracion. .

Elsitio ITI-35 presenta poca cerdmica no diagndstica y cuatro monticulos totalmente alterados.
Segin los campesinos, antes que se usaran tractores para la agricultura, se podian ver piedras tipo
“loza” sobre y alrededor de los monticulos. Estos se podian observar a 500 metros al Norte de la
Gruta de Montelimar. A 200 metros al Sur de la misma gruta encontramos la mitad de un metate a
orillas del rio y llamamos a este lugar sitio III-36, pero probablemente corresponda a la misma
localidad arqueolégica de la gruta.

En esta zona el patrén de distribucion de los asentamientos tiene como eje los rios, esto podria
continuarse rio arriba y posiblemente repetirse en las otras corrientes de agua de la zona donde se
han encontrado evidencias de arte rupestre.

En las calas realizadas en la Gruta de Montelimar se recuperé en la entrada, una mano de
mortero con restos de pintura roja similar a la que poseen las figuras del techo de la gruta. Este
objeto se encontré a 65 centimetros de profundidad en el cuadro C-5 (ver plano No. 1 en la pég.
70). Seria muy interesante continuar las investigaciones en esa area.

En las paginas siguientes ofrecemos los datos de cada sitio, a través de la ficha de registro de
arte rupestre y de la reproduccidn de las figuras.
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FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO EL ACETUNO CODIGO DEL SITIO

TOPOGRAFIA CAUCE DE RIO
MEDIO NATURAL BOSQUE SUB-TROPICAL, SEMI HUMEDO
PROXIMIDAD DEL AGUA 2 METROS TIPO DE FUENTE _RIO

LOCALIZACION DEL SITIO FINCA DEL SR. R. QUINTANILLA AL SUR OESTE DE DIRIAMBA

LOCALIZACION DE FIGURAS

AL AIRE LIBRE EN EL SUELO |:| AISLADO
ABRIGO ROCOSO EN LA PARED EN GRUPO
GRUTA |:| EN EL TECHO D SUPERPUESTOS

10

TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS
HUMANAS 2(1,7 LITICA

ANIMALES 14(2,3,4,5,6,9, 10,11, 12, 13, 14, 16, 17, 24) CERAMICA
VEGETALES ESTATUAS
GEOMETRICAS 5 (22, 25, 26, 27, 28) TUMBAS
INDETERMINADAS MONTICULOS
ABSTRACTOS 4(18,29,31,33) OTROS

OTRAS MASCARAS 7 (19, 21, 23, 30A, 30B, 32, 34)
ENTRELAZADAS 2 (20, 30c)

TECNICAS DE EJECUCION  NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
GRABADOS +34 BIEN CONSERVADO
PINTURAS PARCIALMENTE CONSERVADO
GRABADOS-PINTURAS EROSION: DEBlUCHA
COLORES DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO
VANDALISMO
DATACION PATINA
DEPOSITO
PRESENCIA DE VEGETALES
OTROS
REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES
DIBUJOS SEIS CONJUNTOS DE GRABADOS EN LAS PAREDES ROCO-
FOTOS: co:.on DIAPO SAS DEL CAUCE FLUVIAL PRINCIPALMENTE LADO ESTE.
CALCOS LA PARED TIENE 50MTS. DE LARGO. POR 15 MTS. DE AL-
MOLDES TURA.
VIDEOS

BIBLIOGRAFIA: MATILLO 1965 PP. 127-138
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FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO CUEVA DE LA BRUJA

TOPOGRAFIA BORDE DEL RIO

CODIGO DEL SITIO

MEDIO NATURAL _ BOSQUE TROPICAL SECO

PROXIMIDAD DEL AGUA 5 METROS

TIPO DE FUENTE _RIO

LOCALIZACION DEL SITIO

FINCA LA SECA O SAN FRANCISCO A 6 KMS AL SUR DE DIRIAMBA

LOCALIZACION DE FIGURAS

AL AIRE LIBRE [ ] ENELSUELO [ | AISLADO [ ]
ABRIGO ROCOSO ENLAPARED [ | EN GRUPO
GRUTA :] EN EL TECHO SUPERPUESTOS | |
TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS
HUMANAS 4 (4b,11,152,19) LITICA
ANIMALES 1(14) CERAMICA
VEGETALES ESTATUAS
GEOMETRICAS 101, 1a, 1b, 3, 2a, 4, 4a, 5a, 7, 8, 12a) TUMBAS
INDETERMINADAS MONTICULOS
ABSTRACTOS  2(15,21) OTROS
OTRAS _ MASCARAS 3 (2,9, 13)
INCOMPLETAS 2, ENTRELAZADAS 2 (17, 18)
TECNICAS DE EJECUCION  NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
GRABADOS 2 BIEN CONSERVADO
PINTURAS PARCIALMENTE CONSERVADO
GRABADOS-PINTURAS EROSION: DEBIUCHA
COLORES DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO
VANDALISMO
DATACION PATINA
DEPOSITO
PRESENCIA DE VEGETALES
OTROS DERRUMBE TUMBO VARIOS GRABADOS
REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES
DIBUJOS LA ENTRADA ESTA ORIENTADA AL ESTE. LOS GRABA-
FOTOS: DIAPO DOS CUBREN PRACTICAMENTE TODO EL TECHO CON

CALCOS POSIBILIDADES DE GRABAR SIN NECESIDAD DE USAR
MOLDES ESCALERA O ANDAMIO.
VIDEOS

BIBLIOGRAFIA: MATILLO 1965 PP. 137-142
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FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO

CUEVA DE LOS NEGROS CODIGO DEL SITIO _IV-2
TOPOGRAFIA ___ BORDE DEL RIO
MEDIO NATURAL BOSQUE TROPICAL SECO
PROXIMIDAD DEL AGUA 10 METROS TIPO DE FUENTE _RIO
LOCALIZACION DEL SITIO 8 KM. AL OESTE DE DIRIAMBA
LOCALIZACION DE FIGURAS
AL AIRE LIBRE [ ] ENELSUELO [ | AISLADO [ ]
ABRIGOROCOSO [ ] ENLAPARED [ | EN GRUPO
GRUTA EN EL TECHO SUPERPUESTOS
TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS
HUMANAS 4 LITICA
ANIMALES 1 CERAMICA
VEGETALES ' ESTATUAS
GEOMETRICAS TUMBAS
INDETERMINADAS 1(2) MONTICULOS
ABSTRACTOS OTROS
OTRAS _ MASCARAS 2
MANCHAS
TECNICAS DE EJECUCION  NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
GRABADOS 1(2) BIEN CONSERVADO
PINTURAS 8 PARCIALMENTE CONSERVADO
GRABADOS-PINTURAS EROSION: DEBI UCHA
COLORES ROJO DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO
EN NEGATIVO 4 VANDALISMO
DATACION PATINA
DEPOSITO
PRESENCIA DE VEGETALES
OTROS _ DERRUMBE POR HURACAN DE 1982.
REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES
DIBUJOS ENTRADA ORIENTADA AL SUR OESTE.
FOTOS: BIN DIAPO SEGUN EL GUIA LOCAL, HABIA FIGURAS PINTADA EN
COLOR NEGRO Y VERDE, MUCHO MAS GRANDES QUE
MOLDES LAS QUE VEMOS EN LA ACTUALIDAD. AREA DE ARTE
VIDEOS RUPUSTRE ES DE 2.50 MTS. UN MONO PINTADO EN ROJO

SUPERPUESTO SOBRE MANCHAS ROJAS.

EN NEGATIVO 2 MANOS DERECHAS DE NINO Y DOS DE

ADULTO (IZQUIERDA Y DERECHA).
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GRUTA JE LOS NEGROS

PLANTA . A

flono 2

PERFIL |
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LOS NEGROS
IV-2

[] MaNCHAS IRREGULARES
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FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO

CHICHIHUALTEPE

CODIGO DEL SITIO

TOPOGRAFIA

MEDIO NATURAL _ BOSQUE TROPICAL SECO

PROXIMIDAD DEL AGUA APROX. 10 METROS

TIPO DE FUENTE _OJO DE AGUA

LOCALIZACION DEL SITIO 11 KMS. AL SUR OESTE DEL CRUCERO, FINCA DE GUILLERMO
CHAVEZ
LOCALIZACION DE FIGURAS
AL AIRE LIBRE [:] EN EL SUELO [:] AISLADO
ABRIGO ROCOSO EN LA PARED EN GRUPO [ ]
GRUTA |:] EN EL TECHO |: SUPERPUESTOS ’:l
TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS
HUMANAS 2(4,5) LITICA
ANIMALES 1(1) CERAMICA
VEGETALES ESTATUAS
GEOMETRICAS TUMBAS
INDETERMINADAS 1(2) MONTICULOS
ABSTRACTOS OTROS
OTRAS _ MASCARAS 4 (6,8, 8a,9)
INCOMPLETAS __ 1(10)
TECNICAS DE EJECUCION  NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
GRABADOS 11 BIEN CONSERVADO
PINTURAS PARCIALMENTE CONSERVADG
GRABADOS-PINTURAS UCHA
COLORES DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO
VANDALISMO
DATACION PATINA
DEPOSITO
PRESENCIA DE VEGETALES
OTROS
REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES
DIBUJOS EL NOMBRE DEL SITIO EN EL MAPA TOPOGRAFICO ES
FOTOS: OLOR DIAPO CHICHIGUALTEPE.
CALCOS EL ABRIGO SE ENCUENTRA AL PIE DE UNA PARED DE 20
MOLDES METROS DE LARGO POR 8 MTS DE ALTURA. LOS GRABA-
VIDEOS DOS MIDEN ENTRE 20 Y 50 CM.

BIBLIOGRAFIA: MATILLO 1965, PP. 97-100
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FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO EL GUISTE

CODIGO DEL SITIO

TOPOGRAFIA BORDE DEL RIO

MEDIO NATURAL _ BOSQUE TROPICAL SECO

PROXIMIDAD DEL AGUA 3 METROS

TIPO DE FUENTE _RIO

LOCALIZACION DELSITIO  CARRETERA DIRIAMBA LA BOQUITA, LUEGO A LA DERECHA EN
SAN CARLOS HASTA EL RIO MESAPA, FINCA DE LA FAMILIA RAPPACCIOLI
LOCALIZACION DE FIGURAS
AL AIRE LIBRE ENELSUELO | | AISLADO [ ]
ABRIGOROCOSO [ | EN LA PARED EN GRUPO
GRUTA |:| EN EL TECHO |:| SUPERPUESTOS |:|
TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS
HUMANAS 10(2, 13, 15,8,3,4,6,7,9, 11) LITICA
ANIMALES 2(2,22) CERAMICA
VEGETALES ESTATUAS __ En los terrenos préximos
GEOMETRICAS 3(1,5) TUMBAS
INDETERMINADAS MONTICULOS
ABSTRACTOS OTROS
OTRAS _ MASCARAS 1(10)
INCOMPLETAS __ 1(14)
TECNICAS DE EJECUCION  NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
GRABADOS 19 BIEN CONSERVADO
PINTURAS PARCIALMENTE CONSERVADO
GRABADOS-PINTURAS EROSION: DEBIL, MEDIZ
COLORES DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO
VANDALISMO
DATACION PATINA
DEPOSITO
PRESENCIA DE VEGETALES
OTROS
REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES
DIBUJOS ESTATUAS ORIGINARIAS DE ESTA REGION FUERON
FOTOS: COLOR DIAPO TRASLADADAS AL COLEGIO PEDAGOGICO DE DIRIAM-
CALCOS BA Y A LA CASA DE LA FAMILIA RAPPACCIOLL
MOLDES LOS GRABADOS SE ENCUENTRAN EN UNA PARED DE 5
VIDEOS METROS DE ALTURA Y 2 DE LARGO.

BIBLIOGRAFIA: MATILLO 1965 PP. 121-126
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FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO LOS RIZOS

CODIGO DEL SITIO _IV-11

TOPOGRAFIA

BORDE DEL RIO

MEDIO NATURAL _ BOSQUE TROPICAL SECO

PROXIMIDAD DEL AGUA 1 METRO

TIPO DE FUENTE _RIO

LOCALIZACION DEL SITIO

DEL POBLADO LOS RIZOS 800 MTS. AL NORTE

LOCALIZACION DE FIGURAS

AL AIRE LIBRE EN EL SUELO ]:l AISLADO = o
ABRIGOROCOSO [ ] EN LA PARED EN GRUPO
GRUTA |:' EN EL TECHO |:| SUPERPUESTOS [:|
TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS
HUMANAS 2(1, 1a) LITICA
ANIMALES CERAMICA
VEGETALES 6(8,9, 10, 1c, 1, 2a) ESTATUAS
GEOMETRICAS TUMBAS
INDETERMINADAS 2(11,12) MONTICULOS
ABSTRACTOS OTROS
OTRAS _ MASCARAS 5(2,3,4,5,6)
TECNICAS DE EJECUCION  NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
GRABADOS 8 BIEN CONSERVADO
PINTURAS CPARCIALMENTE CONSERVADG
GRABADOS-PINTURAS EROSION: DEBIL@UCHA
COLORES DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO

VANDALISMO
DATACION PATINA

DEPOSITO

PRESENCIA DE VEGETALES

OTROS
REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES
DIBUJOS EL SITIO COMPRENDE DOS CONJUNTOS DE GRABADOS,
FOTOS: DIAPO UNO DE CADA LADO DEL RIO, DISTANCIADOS POR 30
CALCOS METROS. EN ESTE TRABAJO NO SE CUENTA CON FOTO-
MOLDES GRAFIAS DE 2do. CONJUNTO.
VIDEOS

BIBLIOGRAFIA: LOTHROP 1979; SAPPER 1990
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LOS RIZOS
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FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO LOS SANCHEZ CODIGO DEL SITIO __111-31
TOPOGRAFIA BORDE DEL RIO
MEDIO NATURAL _ BOSQUE TROPICAL SECO

PROXIMIDAD DEL AGUA 40 METROS TIPO DE FUENTE _RIO

LOCALIZACION DEL SITIO 1.5 KM. AL NORTE DEL POBLADO LOS SANCHEZ, COSTADO OESTE
DEL RIO MONTELIMAR

LOCALIZACION DE FIGURAS

AL AIRE LIBRE [ ] ENELSUELO [ | AISLADO
ABRIGOROCOSO [ | ENLAPARED [ | EN GRUPO [ ]
GRUTA EN EL TECHO SUPERPUESTOS E

TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS

HUMANAS LITICA

ANIMALES 6(2a,4a,4b, 6,9, 10) CERAMICA 1 fragmento monocromo
VEGETALES ESTATUAS

GEOMETRICAS 2(1,5) TUMBAS

INDETERMINADAS MONTICULOS

ABSTRACTOS 1(3) OTROS

OTRAS MASCARAS 4 (2b, 53,7, 11)

TECNICAS DE EJECUCION  NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
_ GRABADOS 1 BIEN CONSERVADO
PINTURAS 5 PARCIALMENTE CONSERVADO
GRABADOS-PINTURAS 6 EROSION{ DEBILVEDIA, MUCHA
COLORES ROJO DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO
VANDALISMO
DATACION PATINA
DEPOSITO
PRESENCIA DE VEGETALES
OTROS
REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES
DIBUJOS BIBLIOGRAFIA: MATILLO 1981, ARTICULO DEL PERIO-
FOTOS: BN DIAPO DICO LA PRENSA DEL 15 DE FEBRERO. EN DONDE LE
S LLAMA AL MISMO SITIO GRUTA DE LOS DUENDES.
MOLDES
VIDEOS
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LAS TORRES
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FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO MONTELIMAR

CODIGO DEL SITIO _ I-13

TOPOGRAFIA BORDE DE QUEBRADA

MEDIO NATURAL _ BOSQUE TROPICAL SECO

PROXIMIDAD DEL AGUA 40 METROS

TIPO DE FUENTE _QUEBRADA

LOCALIZACION DEL SITIO CARRETERA MANAGUA-MONTELIMAR KM.60, 80 MTS. AL OESTE
LOCALIZACION DE FIGURAS

AL AIRE LIBRE [ ] ENeLsueLo [ | AISLADO [ ]
ABRIGOROCOSO [ | EN LA PARED EN GRUPO
GRUTA EN EL TECHO SUPERPUESTOS |:]
TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS

HUMANAS 1(1) LITICA Una mano de montero
ANIMALES 4(2,3,4,8) CERAMICA _ Del 1350 al 1550 enssitioa 1
VEGETALES ESTATUAS  Fo e '
GEOMETRICAS 8 (8b, 8, 8d, e, 5a, 5b, 5¢, 5d) TUMBAS

INDETERMINADAS 1(1) MONTICULOS A 500 mts. el sitio I11-35
ABSTRACTOS 3 (7, 8, 3a) OTROS

OTRAS INCOMPLETAS 3 (8, 10, 5)

TECNICAS DE EJECUCION NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
GRABADOS 1 BIEN CONSERVADO
PINTURAS 2 PARCIALMENTE CONSERVADQ
GRABADOS-PINTURAS 10 VEDI UCHA
COLORES ROJO DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO
VANDALISMO  CON GRABADOS RECIENTES
DATACION PATINA
DEPOSITO
PRESENCIA DE VEGETALES
OTROS exiraccion e arena'en las cercantas. -~ — -
REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES
DIBUJOS ORIENTACION DE LAENTRADA DE LAGRUTA AL OESTE.

LOS PRIMEROS VISITANTES MECIONAN EXISTENCIA DE

COLOR AZUL HOY DESAPARECIDO

FOTOS: DIAPO
CALCOS 2
MOLDES

BIBLIOGRAFIA: CUADRA 1941; MATILLO 1965.

BETA
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FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO PASO DE LAS MATRONAS CODIGO DEL SITIO
TOPOGRAFIA CAUCE DE QUEBRADA
MEDIO NATURAL _ BOSQUE TROPICAL SECO

PROXIMIDAD DEL AGUA 1 METRO TIPO DE FUENTE RIO AMAYO
LOCALIZACION DEL SITIO ENTRE EL NACIMIENTO DEL RIO AMAYO Y LA HDA.

SAN FRANCISCO
LOCALIZACION DE FIGURAS

AL AIRE LIBRE EN EL SUELO AISLADO [ ]
ABRIGOROCOSO [ | ENLAPARED [ | EN GRUPO
GRUTA [ ] ENELTECHO [ | SUPERPUESTOS [ |

TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS
HUMANAS LITICA

ANIMALES 5 (3h, 3i, 3], 3k, 3g) CERAMICA
VEGETALES ESTATUAS
GEOMETRICAS 10(,m,n,p,q,r1,5,1,Xx) TUMBAS
INDETERMINADAS MONTICULOS
ABSTRACTOS 3 (1a, 1b, 2c) OTROS

OTRAS MASCARAS 9 (2a, 2b, 2c, 3a, 3b, 3c, 3d, 3¢, 3f)

TECNICAS DE EJECUCION NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
GRABADOS 23 BIEN CONSERVADO
PINTURAS PARCIALMENTE CONSERVADO
GRABADOS-PINTURAS EROSION: DEBIL, MEDIA
COLORES DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO
VANDALISMO
DATACION PATINA
DEPOSITO
PRESENCIA DE VEGETALES
OTROS
REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES
DIBUJOS LOS GRABADOS SE ENCUENTRAN EN UNA SOLA ROCA
FOTOS: COLOR DIAPO EN MEDIO DE LA CORRIENTE DEL RIO.
CALCOS LAROCAMIDE 1 12METRO DE ALTURA POR 15 METROS
MOLDES DE LARGO.

VIDEOS VHS Y BETA

BIBLIOGRAFIA: MATILLO 1965 PP. 144-146
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ARTE RUPESTRE DEL PACIFICO DE NICARAGUA

FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO EL MERO
TOPOGRAFIA BORDE DEL RIO
MEDIO NATURAL _ BOSQUE TROPICAL SECO

CODIGO DEL SITIO

PROXIMIDAD DEL AGUA 1 METRO

TIPO DE FUENTE _RIO

112 KM. AL NORTE DEL APOMPUA SOBRE RIO AMAYO

LOCALIZACION DEL SITIO

LOCALIZACION DE FIGURAS

AL AIRE LIBRE EN EL SUELO AISLADO ]
ABRIGOROCOSO [ | ENLAPARED | | EN GRUPO
GRUTA C] EN EL TECHO |:] SUPERPUESTOS |:|
TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS
HUMANAS 2 (h) LITICA
ANIMALES 6(a,b,c e fd) CERAMICA
VEGETALES ESTATUAS
GEOMETRICAS 6(g,p.k i1, Q) TUMBAS
INDETERMINADAS 1(i) MONTICULOS
ABSTRACTOS 2(11,12) OTROS
OTRAS _ MASCARAS 4 (1r,2b, ¢,d,)
TECNICAS DE EJECUCION  NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
GRABADOS 6 BIEN CONSERVADO
PINTURAS PARCIALMENTE CONSERVADO
GRABADOS-PINTURAS EROSION: DEBI MUCHA
COLORES DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO
VANDALISMO
DATACION PATINA
DEPOSITO
PRESENCIA DE VEGETALES
OTROS
REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES
DIBUJOS GRABADOS SOBRE UNA SOLA PIEDRA DE 5 MTS. DE LAR-
FOTOS: COLOR DIAPO GO Y 2.5 MTS. DE ALTURA.
CALCOS
MOLDES BIBLIOGRAFIA: MATILLO 1965 PP. 147-150
VIDEOS
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FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO TRES POCITAS CODIGO DEL SITIO
TOPOGRAFIA ___ TERRENO PLANO
MEDIO NATURAL _BOSQUE TROPICAL SECO
PROXIMIDAD DEL AGUA 500 METROS TIPO DE FUENTE _RIO
LOCALIZACION DEL SITIO 7.5 KMS. AL SUR OESTE DE DIRIAMBA
LOCALIZACION DE FIGURAS
AL AIRE LIBRE EN EL SUELO AISLADO [ ]
ABRIGOROCOSO [ | ENLAPARED [ | EN GRUPO
GRUTA :] EN EL TECHO :’ SUPERPUESTOS |:]
TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS
HUMANAS 1(h) LITICA
ANIMALES 7(a,b,c,d,¢, £, g) CERAMICA
VEGETALES ESTATUAS
GEOMETRICAS TUMBAS
INDETERMINADAS MONTICULOS
ABSTRACTOS OTROS
OTRAS
TECNICAS DE EJECUCION  NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
GRABADOS 8 BIEN CONSERVADO
PINTURAS ARCIALMENTE CONSERVAD
’ GRABADOS-PINTURAS EHOSIO@EDIA, MUCHA
COLORES DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO
VANDALISMO
[ DATACION PATINA
| DEPOSITO
! PRESENCIA DE VEGETALES
OTROS
REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES
DIBUJOS LOS GRABADOS SE ENCUENTRAN AL LADO DE UN SEN-
FOTOS: COLOR DIAPO DERO SOBRE UNA ROCA, DISPUESTOS ALREDEDOR DE
CALCOS CUATRO CONCAVIDADES.
MOLDES
VIDEOS BIBLIOGRAFIA: MATILLO 1965 PP. 151-154
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ARTE RUPESTRE DEL PACIFICO DE NICARAGUA

5. Zona 2: El Entorno Natural
Geomorfologia

El Archipiélago Zapatera se originé debido a intensas actividades volcanicas al inicio del
Cuaternario. La mayoria del suelo esta formado por coladas de lava y piroclastos. La superficie esta
cubierta por materiales coluviales poco desarrollados, y abundantes piedras, otros suelos lo consti-
tuyen los cauces de las quebradas, los conos volcédnicos y las mayores alturas de la isla Zapatera. La
topografia posee una variedad de pendientes entre 10% y 80%. Los islotes estan constituidos por
afloramientos de lava y piroclastos.

Clima

La temperatura media anual es de 26.5 grados centigrados, las mas altas en los meses de abril
y mayo fluctian entre 28°Cy 32°C, las mas bajas oscilan entre 15°Cy 20°C, estas tltimas asociadas
a alturas mayores de 400 m.s.n.m., en esta parte de la isla el clima es fresco.

La humedad relativa entre 100 y 300 metros de altura llega a 64% en el mes de mayo y a 77%
en junio, luego permanece méas o menos constante hasta enero, la media anual es de 71.5% y su
minimo en abril es de 59.2%.

Los vientos llegan del Este, a una velocidad de 4.1 m/seg., aumentando durante los meses de
febrero a abril hasta 5.8 m/seg., otros vientos menos importantes llegan del Norte y del Sur-este.

Vegetacion

La isla Zapatera posee dos diferentes zonas de vida gracias a sus condiciones climaticas.
Bosque tropical seco en las partes bajas al Nor-oeste y Bosque tropical himedo situado entre los
300 y los 625 metros de altura. En los islotes no hay mucha vegetacion, encontrdndose arboles
frutales y en menor proporcién especies arbustivas llevadas por el hombre.

Fauna

Segiin los estudios del Instituto de Recursos Naturales y del Ambiente (IRENA), el archipié-
lago cuenta con un total de 151 especies divididas de la siguiente forma: 56 de aves, 32 de reptiles,
9 de mamiferos, 7 de anfibios y 47 especies de peces en el lago.

Algunas especies que se destacan en el archipiélago son: El mono congo Alouata villosa, mono
tecolote 0 mono arana Ateles geofrotti, oncelote Felis pardalis, tigrillo Felis weidii, tigrillo Felis
yagourundi, 0so hormlguero Mynnecophnge mdacryia venado Odocoileus virginianus, garrobo
Ctenosaura similis, iguana Iguana iguana, seis especies de tortugas y 16 de serpientes.

6. Arqueologia de la Zona 2

Como ya lo habiamos mencionado esta zona del archipiélago Zapatera pertenece al area
cultural de la Gran Nicoya. En el 4rea geografica de Zapatera y sus islotes localizamos veinte sitios
arqueoldgicos de los cuales quince poseen grabados rupestres. Presentamos la informacién de diez,
de los cuales pudimos reproducir los grabados, los cinco restantes son conocidos, pero no fue posible
obtener sus representaciones graficas, estos son:

1.- Roca con escena de parto, a 500 metros al Oeste de la playa de Guinea en la falda Sur del
cerro La Guinea.

2.- Roca con varios grabados a 1 Km. al Este de Sonzapote.

3.- Varias rocas con grabados ubicadas entre uno y dos kilémetros de la costa del lago en el
rio Guabas.

4.- Dos rocas ubicadas a izquierda y derecha del sendero a 1.5 km. al Oeste de La Guinea.
5.- Rocas en la costa del estrecho de Boquerdn.
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ARTE RUPESTRE DEL PACIFICO DE NICARAGUA

El potencial arqueoldgico Zapatera es conocido desde 1850. Dos campanas de investigaciones
arqueoldgicas se han realizado, la primera por Bovallius, quien excavé tres sitios, sus publicaciones
no indican sus procedimientos ni los lugares exactos de excavacion.

Durante nuestro viaje a Suecia tuvimos la oportunidad de examinar la coleccién procedente
de las excavaciones de Bovallius en el archipi€lago Zapatera, la cual se encuentra en el Museo
Etnogréfico de Estocolmo. Gracias a esas piezas, identificamos algunos tipos ceramicos conocidos.
Para el sitio Sonzapote, encontramos un vaso y cuatro fragmentos del tipo “Potosi aplique” del
periodo Policromo Temprano (500 d.C. al 800 d.C.), asi como un fragmento de figura humana tipo
“Pataki policromo” del periodo Policromo Medio (800 al 1350 d.C.).

La otra excavacion se llevé acabo en 1981 por el Departamento de Arqueologia, en la isla El
Muerto, encontrandose tres tumbas del periodo Policromo Medio (800 al 1350 d.C.).

Durante la prospeccion encontramos en el sitio Punta de las Figuras, un plato del periodo
Policromo Temprano (500-800 d.C.), asi como un fragmento de “Ledn Punteado” del mismo
periodo. En la isla El Muerto, un plato con asa del tipo Castillo Esgrafiado del periodo Policromo
Tardio (1350-1550d.C.).

En 1987 una urna funeraria de punta de las figuras con su contexto interior inalterado, fue
recuperada y excavada en el laboratorio. Encontramos un esqueleto de nino y fragmentos de
cerdamicos del periodo Policromo Tardio (1350-1550 d.C.).

En recorrido por varios islotes en 1983 observamos que los sitios no parecen haber tenido
todos la misma ocupacién, porque las cantidades y la representatividad del material cerdmico en
superficie varian de un sitio a otro con materiales diagndsticos que se sitdan entre el periodo
Bicromo en Zonas (500 a.C.- 500 d.C.) y el periodo Policromo Tardio (1350-1550 d.C.) (Navarro,
1983, p.4).

Durante la prospeccion de 1986 encontramos un fragmento del tipo Espinosa bandas rojas del
periodo Bicromo en Zonas (500 a.C. - 500 d.C.), en el sitio Canas.

A continuacion fichas y reproducciones grificas de la zona 2.
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FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO CANAS

CODIGO DEL SITIO _IV-Z-1-16

TOPOGRAFIA BORDE DE QUEBRADA

MEDIO NATURAL _ BOSQUE TROPICAL SECO

PROXIMIDAD DEL AGUA 3 METROS

TIPO DE FUENTE _QUEBRADA

LOCALIZACION DEL SITIO 300 METROS AL NORTE DE LA PLAYA DE CANAS.
LOCALIZACION DE FIGURAS
AL AIRE LIBRE EN EL SUELO AISLADO [ ]
ABRIGOROCOSO [ | ENLAPARED [ ] EN GRUPO
GRUTA [:] EN EL TECHO |:] SUPERPUESTOS :|
TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS
HUMANAS 2 LITICA _ Fragmentos de itiles
ANIMALES CERAMICA __ 50D a o paias rojas
VEGETALES ESTATUAS _ Ioperap et de b parte e
GEOMETRICAS 5 TUMBAS
INDETERMINADAS 2 MONTICULOS Uno de 10 mts. de didmetro
ABSTRACTOS 6 OTROS x 1.5 alt. Otro monticulo de 5 mts. de
OTRAS didmetro y 0.50 metros de altura
TECNICAS DE EJECUCION  NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
GRABADOS 13 BIEN CONSERVADO
PINTURAS PARCIALMENTE CONSERVADO
GRABADOS-PINTURAS EROSION. DEBIL)MEDIA, MUCHA
COLORES DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO

VANDALISMO
DATACION PATINA

DEPOSITO

PRESENCIA DE VEGETALES

OTROS ___AUNLADO
REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES
DIBUJOS LOS GRABADOS CON ORIENTACION SUR SE LOCALIZAN
FOTOS: con.on SOBRE UNA ROCA DE 3.50 MTS. X 2 MTS.
CALCOS 2
MOLDES
VIDEOS BETA

83




CANAS




Ty gy Ty AT Ty TSNy ey

e 8

CAPITULO V: LOS DATOS DEL CAMPO

FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO __ CAMINO AL CERRO

CODIGO DEL SITIO _ IV-Z-1

TOPOGRAFIA FALDA DE CERRO

MEDIO NATURAL _ BOSQUE TROPICAL HUMEDO

PROXIMIDAD DEL AGUA 500 METROS

TIPO DE FUENTE _QUEBRADA

LOCALIZACION DEL SITIO

1 KM. AL NOR-ESTE DEL CERRO LA GUINEA

LOCALIZACION DE FIGURAS

AL AIRE LIBRE EN EL SUELO AISLADO
ABRIGOROCOSO [ | EN LA PARED [:] EN GRUPO [ ]
GRUTA |:] EN EL TECHO |:| SUPERPUESTOS :|
TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS
HUMANAS LITICA
ANIMALES CERAMICA
VEGETALES ESTATUAS
GEOMETRICAS 1 TUMBAS
INDETERMINADAS MONTICULOS
ABSTRACTOS 1 OTROS
OTRAS _ MASCARAS 1
TECNICAS DE EJECUCION  NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
GRABADOS 3 BIEN CONSERVADO
PINTURAS PARCIALMENTE CONSERVADO
GRABADOS-PINTURAS EROSIO EDIA, MUCHA
COLORES DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO
VANDALISMO
DATACION PATINA ALGAS VERDES
DEPOSITO
PRESENCIA DE VEGETALES
OTROS
REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES
DIBUJOS EN DOS ROCAS, UNA DE CADA LADO DEL SENDERO, LA
FOTOS: B/N COLOR DEL LADO OESTE ESTA TALLADA DEL LADO DEL SENDE-
CALCOS RO Y LA OTRA HACIA EL LADO CONTRARIO DEL SENDE-
MOLDES RO O SEA EL ESTE.
VIDEOS EN DIBUJOS PRESENTAMOS LA ROCA DEL LADO OESTE.
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CAPITULO V: LOS DATOS DEL CAMPO

FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO  GUINEA ) ___ CODIGODELSITIO _IV-Z-1-5
TOPOGRAFIA ___ BORDE DEL LAGO
MEDIO NATURAL _BOSQUE TROPICAL SECO
PROXIMIDAD DEL AGUA 5SMETROS TIPO DE FUENTE _LAGO
LOCALIZACION DEL SITIO SOBRE LA PLAYA AL SUR DEL CERRO GUINEA
LOCALIZACION DE FIGURAS
AL AIRE LIBRE EN EL SUELO AISLADO ]
ABRIGOROCOSO [ | ENLAPARED [ | EN GRUPO
GRUTA :] EN EL TECHO :| SUPERPUESTOS [:I
’ - TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS

HUMANAS LITICA LASCAS
ANIMALES CERAMICA __Algunos fragmentos mono-
VEGETALES ESTATIAG;  'Somosnd fodhados
GEOMETRICAS 1 TUMBAS
INDETERMINADAS MONTICULOS
ABSTRACTOS 1 OTROS Morteros en las rocas a 10
OTRAS mits, al Norte de los grabados en la playa.
TECNICAS DE EJECUCION  NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
GRABADOS 2 BIEN CONSERVADO

f PINTURAS PARCIALMENTE CONSERVADO

k GRABADOS-PINTURAS EROSIO EDIA, MUCHA

I COLORES DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO

_f r VANDALISMO

j DATACION PATINA

; DEPOSITO

r PRESENCIA DE VEGETALES

f OTROS

: REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES

f DIBUJOS FIGURAS ORIENTADAS AL SUR.
FOTOS: B/N COLOR LOS GRABADOS SE ENCUENTRAN SOBRE UNA SOLA RO-

: CALCOS 2 CA DE POSICION VERTICAL.

| MOLDES

| VIDEOS BETA
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CAPITULO V: LOS DATOS DEL CAMPO

FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO ISLA EL MUERTO

TOPOGRAFIA CIMA DE COLINA

CODIGO DEL SITIO _IV-Z-10

MEDIO NATURAL _ BOSQUE TROPICAL SECO

PROXIMIDAD DEL AGUA VARIABLE DE 1 A 200 MTS.

TIPO DE FUENTE _LAGO

LOCALIZACION DEL SITIO

EL MAYOR ISLOTE DEL ARCHIPIELAGO ZAPATERA

LOCALIZACION DE FIGURAS

AL AIRE LIBRE EN EL SUELO AISLADO [ ]

ABRIGOROCOSO [ ] ENLAPARED [ | EN GRUPO

GRUTA |:] EN EL TECHO [: SUPERPUESTOS [:l

TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS

HUMANAS 12 LITICA

ANIMALES 10 CERAMICA Del 500 d.c. al 1550d.c.

VEGETALES ESTATUAS Se han sacado varias de las islas

GEOMETRICAS 23 3 TUMBAS _ Del 800 al 1350 d.c.

INDETERMINADAS 2 2 MONTICULOS En la parte central de la isla

ABSTRACTOS 78 OTROS Vestigios de muros de piedras.

OTRAS INCOMPLETAS 2 Huellas fésiles de animales en rocas de la.
playa.

TECNICAS DE EJECUCION  NUMERO ESTADO DE CONSERVACION

GRABADOS 127 BIEN CONSERVADO

PINTURAS PARCIALMENTE CONSERVADO

GRABADOS-PINTURAS
COLORES

EROSION: DEBIL, MEDIA @‘

DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO

DATACION 500a.C 1550d.C.

VANDALISMO

PATINA

DEPOSITO HUMUS
PRESENCIA DE VEGETALES

Conjuntos principales derrumbandose poco a poco

OTROS debido a erosién del viento por socavamiento.

REGISTRO GRAFICO
DIBUJOS

CALCOS 2
MOLDES
VIDEOS BETA

OBSERVACIONES

LA ISLA POSEE 5 CONJUNTOS, 3 SOBRE ROCAS EN LA

PLAYA Y DOS EN EL INTERIOR, TODAS SOBRE PIEDRAS

PLANAS NEGRAS EXCEPTO LOS GRABADOS DE LA PLA-

TAFORMA QUE POSEEN UNA CAPA BLANCA QUE NO HA

SIDO TODAVIA ANALIZADA.

BIBLIOGRAFIA: Matill6 (1988); Thorsquist (1981); Martinez, Wil-

son (1981); Baker, Guido, Navarro (1987); Martinez Navarro (1983);

Holguin, Navarro, Piedra (1984); Bovalius (1981).
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CAPITULO V: LOS DATOS DEL CAMPO

FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO ISLA JESUS GRANDE CODIGO DEL SITIO _IV-Z-1-9
TOPOGRAFIA _ BORDE DEL LAGO
MEDIO NATURAL _ BOSQUE TROPICAL SECO
PROXIMIDAD DEL AGUA 5 METROS TIPO DE FUENTE _LAGO
LOCALIZACION DEL SITIO ISLOTE SITUADO A 2 KM. AL NORTE DE PUNTA FIGURAS
LOCALIZACION DE FIGURAS
AL AIRE LIBRE EN EL SUELO AISLADO [ ]
ABRIGOROCOSO [ | ENLAPARED [ | EN GRUPO
GRUTA |:| EN EL TECHO |:] SUPERPUESTOS |:]
TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS
HUMANAS 6(1,2,3,4,5,6) LITICA
ANIMALES 1(8) CERAMICA )
VEGETALES ESTATUAS
GEOMETRICAS 8 (11, 12, 13, 14, 10,9, 16, 17) TUMBAS
INDETERMINADAS MONTICULOS
ABSTRACTOS 3(15,1,a,b,¢,) OTROS
OTRAS
TECNICAS DE EJECUCION  NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
GRABADOS BIEN CONSERVADO
PINTURAS PARCIALMENTE CONSERVADO
GRABADOS-PINTURAS EROSION: DEBIL, MEDIA
COLORES DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO
VANDALISMO
DATACION PATINA
B DEPOSITO
PRESENCIA DE VEGETALES
OTROS Erosién limnica borra grabados.
REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES
DIBUJOS
FOTOS: B/N ORIENTADAS AL OESTE.
CALCOS CONJUNTO SOBRE PIEDRAS PLANAS AL BORDE DEL LA-
MOLDES GO.
VIDEOS
BIBLIOGRAFIA: HOLGUIN, NAVARRO, PIEDRA (1984);
HOLGUIN (1986)
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CAPITULO V: LOS DATOS DEL CAMPO

FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO MARCELINO CODIGO DEL SITIO _IV-Z-P-5
TOPOGRAFIA CIMA DE CERRO
MEDIO NATURAL _ BOSQUE TROPICAL HUMEDO

PROXIMIDAD DEL AGUA 1 KM. TIPO DE FUENTE _0OJO DE AGUA
LOCALIZACION DEL SITIO BORDE SUR DEL CERRO DE ZAPATERA A 2 1/2 KM. AL NORTE DE
CANAS

LOCALIZACION DE FIGURAS

AL AIRE LIBRE EN EL SUELO AISLADO
ABRIGO ROCOSO |:] EN LA PARED |:| EN GRUPO
GRUTA |:| EN EL TECHO [:l SUPERPUESTOS

A

TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS
HUMANAS 1 (6¢) LITICA
ANIMALES 3 (4,5, 6a) CERAMICA
VEGETALES ESTATUAS
GEOMETRICAS 4(6,7,8,10) TUMBAS
INDETERMINADAS 1(1) MONTICULOS
ABSTRACTOS 1(3) OTROS
OTRAS _ MASCARAS 2(2,6)
TECNICAS DE EJECUCION  NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
GRABADOS 12 BIEN CONSERVADO
PINTURAS PARCIALMENTE CONSERVADO
GRABADOS-PINTURAS Enosmenm, MUCHA
COLORES DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO
a:r VANDALISMO
DATACION PATINA
DEPOSITO
PRESENCIA DE VEGETALES
OTROS
REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES

DIBUJOS UNA SOLA ROCA DE 1.4 X 1M. CON FIGURAS EN SUS LA-

FOTOS: B/IN DIAPO DOS NOR-OESTE Y SUR-OESTE.

CALCOS EL LUGAR POSEE VISTA PANORAMICA.
MOLDES LA COMBINACION DE FIGURAS HACE PENSAR EN UNA
VIDEOS ESCENA DE CAZA EN EL LADO NOR-ESTE.
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SITIO PUNTA DE LAS FIGURAS CODIGO DELSITIO IV-Z-1-2
TOPOGRAFIA COLINA CERCA AL LAGO
MEDIO NATURAL _ BOSQUE TROPICAL SECO
PROXIMIDAD DEL AGUA 1000 METROS TIPO DE FUENTE _LAGO
LOCALIZACION DEL SITIO COLINA UBICADA EN EL EXTREMO DE ZAPATERA MAS CERCANO
A LA ISLA EL MUERTO.
LOCALIZACION DE FIGURAS
AL AIRE LIBRE EN EL SUELO . AISLADO [ ]
ABRIGOROCOSO [ | ENLAPARED [ | EN GRUPO
GRUTA [:| EN EL TECHO [:] SUPERPUESTOS |—__’
f TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS
HUMANAS LITICA Lasca de silex, hachas de basalto
ANIMALES CERAMICA Del policromo tardio 1350—1_550
VEGETALES ESTATUAS Monumentales con alter-ego
GEOMETRICAS 3(1,2,3) 1 TUMBAS  Secundaria, fechadas 1350-1550
INDETERMINADAS 30 MONTICULOS De 5 a 30 mts. de dismetroy
ABSTRACTOS OTROS 0.5 a 2 mts. de altura.
OTRAS _ MASCARAS 8
TECNICAS DE EJECUCION NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
GRABADOS 11 BIEN CONSERVADO
PINTURAS PARCIALMENTE CONSERVADO
GRABADOS-PINTURAS EROSION: DEBIL, MEDIA
COLORES DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO
-r VANDALISMO
DATACION _1350-1550 PATINA
DEPOSITO
PRESENCIA DE VEGETALES
OTROS
; REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES
| DIBUJOS MONTICULOS DE TIERRA Y PIEDRAS, BASE DE ANTI-
| FOTOS COLOR GUAS CONSTRUCCIONES.
' CALCOS 2 LAS ESTATUAS HAN SIDO CONSIDERADA DE FACTURA
| MOLDES CHOROTEGA POR ARELLANO (1979).
: VIDEOS BETA
| BIBLIOGRAFIA: HOLGUIN, NAVARRO, PIEDRA (1984);
| MARTINEZ NAVARRO (1983); BAKER Y SMITH (1986); ARE-
| LLANO (1979); BOVALLIUS (1887)
l
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SITIO SONZAPOTE CODIGO DEL SITIO _IV-Z-1-3
TOPOGRAFIA COLINA AL BORDE DEL LAGO
MEDIO NATURAL _ BOSQUE TROPICAL SECO
PROXIMIDAD DEL AGUA 300 METROS TIPO DE FUENTE _LAGO
LOCALIZACION DEL SITIO 150 METROS AL NORTE DE LA CASA HDA. GARAY
LOCALIZACION DE FIGURAS
AL AIRE LIBRE EN EL SUELO AISLADO
ABRIGOROCOSO [ | ENLAPARED [ | ENGRUPO [ ]
GRUTA [ ] ENELTECHO [ ] SUPERPUESTOS [ |

|' £ ? TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS
HUMANAS LITICA Hachas, puntas, lascas y metates
ANIMALES CERAMICA Del policromo medio 800-1350 d.C.

} VEGETALES ESTATUAS Monumentales con aller-ego‘

f GEOMETRICAS TUMBAS

F INDETERMINADAS 17 MONTICULOS Didmetro 10a30 mts.y 0.5 a

| ABSTRACTOS 1 OTROS 2 mts. de altura

| OTRAS

I

: TECNICAS DE EJECUCION NUMERO ESTADO DE CONSERVACION

: GRABADOS 1 BIEN CONSERVADO

} PINTURAS PARCIALMENTE CONSERVADO

! GRABADOS-PINTURAS EROSION: DEBIL, MEDIA

P COLORES DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO

I ,? VANDALISMO

f DATACION 800-  1350d.C. PATINA

' DEPOSITO

: PRESENCIA DE VEGETALES

: OTROS

} REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES

.' DIBUJOS Un segundo grabado sobre una roca plana que no pudo ser fotogra-
FOTOS COLOR DIAPO fiado muestra un posible escorpién y otras figuras sobre una superficie
CALCOS 2 de 12 mts?. Esta estd ubicada a 200 mts. 22 grados Sur-Este de la casa
MOLDES del guardidn de la propiedad llamada Garay. estatuas segiin Arellano
VIDEOS BETA de factura chorotega.

BIBLIOGRAFIA: Holguin, Navarro, Piedra 1984; Arellano (1979);
Bovallius (1887).
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CAPITULO V: LOS DATOS DEL CAMPO

FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO TARCA

TOPOGRAFIA

CODIGO DEL SITIO _1V-Z-1-17

BASE DE COLINA AL BORDE DEL LAGO

MEDIO NATURAL _ BOSQUE TROPICAL SECO

PROXIMIDAD DEL AGUA 20 METROS

TIPO DE FUENTE _LAGO

LOCALIZACION DEL SITIOA LA IZQUIERDA DEL SENDERO COSTERO ENTRE CANAS

Y BOQUERON A 3 KMS. AL ESTE DE CANAS

LOCALIZACION DE FIGURAS

AL AIRE LIBRE EN EL SUELO AISLADO [ ]
ABRIGOROCOSO [ | EN LA PARED EN GRUPO
GRUTA [:l EN EL TECHO |:| SUPERPUESTOS |:]
TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS

HUMANAS LITICA

ANIMALES 2(1,2) CERAMICA

VEGETALES ESTATUAS

GEOMETRICAS 1(3) TUMBAS

INDETERMINADAS MONTICULOS _

ABSTRACTOS OTROS

OTRAS

TECNICAS DE EJECUCION  NUMERO ESTADO DE CONSERVACION

GRABADOS 3 BIEN CONSERVADO

PINTURAS ARCIALMENTE cows@

GRABADOS-PINTURAS
COLORES

EROSION: DEBIL(MEDIAMUCHA
DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO

VANDALISMO

DATACION

PATINA

DEPOSITO

PRESENCIA DE VEGETALES

OTROS EL ALA IZQUIERDA SEMI-BORRADA

REGISTRO GRAFICO
DIBUJOS

FOTOS: B/N COLOR DIAPO

CALCOS
MOLDES
VIDEOS

OBSERVACIONES
ORIENTACION SUR

UNA SOLA ROCA AL BORDE DE SENDERO
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FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE

SITIO PUNTA TARQUITA

CODIGO DEL SITIO _IV-Z-1-6

TOPOGRAFIA BORDE DEL LAGO

MEDIO NATURAL _ BOSQUE TROPICAL SECO

PROXIMIDAD DEL AGUA DE 1 A 5 METROS

TIPO DE FUENTE _LAGO

LOCALIZACION DEL SITIO 700 METROS AL ESTE DE CANAS, EN LA PLAYA
LOCALIZACION DE FIGURAS
AL AIRE LIBRE EN EL SUELO AISLADO
ABRIGOROCOSO [ | ENLAPARED [ | EN GRUPO
GRUTA I:] EN EL TECHO ‘:l SUPERPUESTOS |:|
TIPO DE FIGURAS NUMERO OTROS VESTIGIOS
HUMANAS 2 LITICA
ANIMALES 3 CERAMICA
VEGETALES ESTATUAS
GEOMETRICAS 6 TUMBAS
INDETERMINADAS MONTICULOS
ABSTRACTOS 1 OTROS
OTRAS _ INCOMPLETAS 1
TECNICAS DE EJECUCION  NUMERO ESTADO DE CONSERVACION
GRABADOS 8 BIEN CONSERVADO
PINTURAS PARCIALMENTE CONSERVADO
GRABADOS-PINTURAS EROSION: DEBIL, MEDI
COLORES DESTRUCCION: DEBIL, MEDIA, MUCHO
VANDALISMO
DATACION PATINA
DEPOSITO
PRESENCIA DE VEGETALES _ LIQUENES
OTROS
REGISTRO GRAFICO OBSERVACIONES

LOSGRABADOS ESTAN DISTRIBUIDOS SOBRE UNA AREA

DE 80 MTS. EN 8 ROCAS DIFERENTES TODAS AL BORDE

DEL LAGO.

LA ORIENTACION DE LAS FIGURAS ES HACIA EL SUR.

DIBUJOS
FOTOS: B/N COLOR
CALCOS
MOLDES
VIDEOS
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CAPITULO VI

ENSAYO DE CLASIFICACION

En el capitulo V revisamos la informacién concreta de cada sitio de estudio y observamos que no
es tan sencillo relacionar los diferentes elementos gréficos presentados. Hacer una clasificacién de
arte rupestre siempre es dificil y de todas maneras nunca son suficientemente buenas, considerando
que son representaciones de culturas desaparecidas.

Nosotros estimamos que de acuerdo a los conocimientos actuales, la mejor manera de analizar
el grupo de manifestaciones rupestres expuestas en el capitulo anterior, es separarlas por zonas
geogréficas, buscando las caracteristicas comunes y distintivas en relacion a los diferentes contextos
culturales.

Hemos agrupado las figuras por formas similares en cuadros de andlisis, con la intencién que
los mismos elementos graficos originales proporcionen informacién directa al lector, al mismo
tiempo, analizamos cada cuadro agregando los comentarios pertinentes de acuerdo a nuestro
criterio.

1. Terminologia de la Clasificacion

Como mencionamos en el capitulo de terminologia, existen en la literatura de arte rupestre
muchos términos que hacen dificil seguir los textos. Por nuestra parte, intentamos reducir al minimo
la cantidad de palabras técnicas para facilitar la comunicacién. A continuacién exponemos la
definicién de los conceptos utilizados en este ensayo de clasificacion.

Hemos dividido las figuras en cinco grupos, con sub-divisiones establecidas por formas bien
definidas.
Los cinco grupos son:
Naturalistas
Geométricas
Diversas
Abstractos
Incompletas
Las figuras naturalistas son aquellas que representan elementos existentes en la naturaleza
y/o que pueden ser reconocidos como tales.

La identificacion de las formas se hace a partir de figuras que permiten una identificacion

precisa, asi como de caracteristicas similares que permitan agruparlas para su comparacion. La
subdivision de figuras se ha establecido de la siguiente forma:

HUMANAS SERPIENTES
AR MONOS [ TORTUGAS
NATURALISTAS AVES VENADOS
g g OTROS ANIMALES MURCIELAGOS
INDETERMINADAS DANTOS
ARMADILLOS
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ANIMALES

—SERPIENTES: Cuerpo longitudinal sin miembros, fauces abiertas igual o mayor a la longitud
del cuerpo, linea sinuosa con cabeza y cola con sonaja.

—AVES: Presenciade alas saliendo de la parte superior de la espalda, dos patas dirigidas

hacia abajo y separadas, cabeza sin orejas, evidencia de plumaje y cabeza con
pico de apariencia cornea.

—MONOS: Presencia de cola prensil larga y enrollada, linea dorsal vertical, patas exten-
didas, de dos en dos, hacia adelante y hacia atras, implantacién de miembros
superiores cerca del cuello, orejas redondas.

—OTROS
ANIMALES: Esta categoria comprende especies de poca frecuencia y se definen segiin sus
caracteristicas particulares (ver cuadro XII en pag. 123).
HUMANAS: Bajo este concepto agrupamos las figuras con cuerpo bipedo que poseen

cabeza y miembros definidos. Puede faltar la cabeza o los miembros, no debe
haber cola, ni orejas hacia arriba.
INDETERMINADAS: Figuras con rasgos de animales y de hombres, para las cuales no tenemos
criterios que permita diferenciarlas y agruparlas en una de esas categorias.
MASCARAS: Representaciones de rostros sin cuerpo y sin miembros.

FIGURAS GEOMETRICAS

Estas son formas imaginarias que inicamente pueden ser descritas por términos tomados de
la geometria.

DIVERSAS
Elementos gréficos conocidos y desconocidos con poca frecuencia.

e Simbolos Nahuat: Figuras con significado en el lenguaje pictorico de la lengua Nahuatl.
e Artefactos: Utiles reconocibles, por ejemplo armas.
e Entrelazadas: Una o varias figuras con lineas que se entrelazan.

ABSTRACTAS

Estas figuras no representan una realidad conocida. No hemos impuesto una categoria de
clasificacion porque cada forma es diferente y sin puntos de referencia entre ellas, por lo tanto
cualquier division seria hecha al azar.

INCOMPLETAS

Estas son figuras en las cuales no tenemos todas las partes, sea porque no fueron concluidas
o por efectos de la erosion.

Hasta aqui hemos propuesto la base de la clasificacion, sin embargo sabemos bien que no es
definitiva y que estd largo de ser perfecta. Esta clasificacién es un instrumento experimental de
trabajo que debe ser modificado y completado en el futuro. Por lo pronto, servird como punto de
referencia para los proximos estudios de arte rupestre y para los estudios iconogréficos en Nicaragua.

2. Técnicas de representacion de figuras

Las técnicas utilizadas para la representacion de las figuras que se presentan en este estudio,
corresponden a medios sencillos y facilmente accesibles. Hemos obtenido dibujos a partir de
imagenes de diapositivas y de fotos. Cuando los originales eran ilustraciones de libros o calcos en
plastico se utilizé fotocopiadora para reducirlos. En algunos casos, las figuras fueron reducidas y
trasladadas a planos cartesianos de dimensiones adecuadas para adaptarlos a los cuadros de analisis.
En todos los casos cuidamos que las proporciones de las figuras se conservaran tanto en los dibujos
como en las reducciones.
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3. Analisis de las figuras

El procedimiento seguido para el andlisis ha sido de la siguiente forma:

Realizamos un inventario por sitios y zonas, después de estudiar las formas de las figuras, las
agrupamos segin su parecido en cuadros comparativos. A continuacién con la ayuda de los cuadros
revisamos las similitudes de las representaciones por sitio y por zona. Concluimos el anilisis
estudiando la reparticion de las figuras por niveles altitudinales en un cuadro acumulativo por cada
zona, esto Ultimo con la intencidn de establecer una eventual correlacion entre ciertas figuras y los
medios naturales en los cuales se localizan los sitios.

Paraladivision de los niveles de altitud, se considerd las variaciones de vegetacion en el Bosque
tropical de nuestras zonas de estudio. Estas divisiones son:

Vegetacion baja menos de 100 metros
Vegetacion media entre 100 y 200 metros
Vegetacion media-alta entre 200 y 400 metros

Bosque tropical semi-himedo entre 400 y 700 metros
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ANALISIS DEL CUADRO IV
SERPIENTES

Las serpientes estan frecuentemente representadas en la zona 1, mientras en la zona 2 estan’
casi ausentes. Esta diferencia probablemente se debe a la cantidad de estas especies en los
ecosistemas de las regiones de estudio en épocas antiguas, en el archipi€lago de hecho la fauna
actual posee menos especies de serpientes que en tierra firme. Los sitios que se encuentran en la
cuenca del rio Amayo tienen la mayor cantidad de serpientes.

Las figuras 6 y 14 poseen cruces al interior del cuerpo. La figura 6 posee tres apéndices que
hemos identificado como colas de cascabel. Esta caracteristica igual que las fauces abiertas, nos ha
permitido identificar como serpientes otras figuras de los sitios Las Matronas y Tres Pocitas.

La figura 10 ha servido de punto de referencia para identificar otras representaciones
serpentiformes. En el sitio El Giiiste las dos serpientes se cruzan en angulo de 45 grados.
Hemos observado dos tipos principales de serpientes, representadas por:
1- Cuerpo espeso, perspectiva de perfil, fauces abiertas, con apéndice caudal y sin €l, algunas
veces con una cruz en el cuerpo.
2- Cuerpo filiforme, cabeza gruesa sin apéndice caudal, perspectiva de planta.

La figura 8 es un grabado con pintura roja, el resto de serpientes son grabados encontrados
sin pintura.

ANALISIS DEL CUADRO V
AVES

Los adornos al interior del cuerpo de los pajaros presentan similitudes en las dos zonas. Dos
aves nocturnas estin representadas en cada uno de los sitios Acetuno y El Muerto; se trata de
parejas con el mismo estilo de lineas al interior del cuerpo, pero difieren en la extension del cuerpo
y en los adornos de las alas. Las aves de la isla El Muerto tienen el cuerpo mas extenso y adornos
en las alas que no poseen las aves del sitio Acetuno (ver figuras 7, 8, 12y 13).

Otros motivos al interior del cuerpo de las aves son:
—Trazos cruzados al interior del cuerpo en la zona 1
—~Cruz al centro del cuerpo en la zona 2

La pareja de aves del sitio Los Rizos es muy particular debido a que ambas cabezas estin
respectivamente opuestas y las alas de las dos figuras principales se observan unidas por lineas
horizontales. Esta figura doble es la tnica que ha sido trasladada al cuadro de analisis en posicion
diferente al disefio original. Este cambio se hizo por razones de espacio y para facilitar la interpre-
tacion. La posicion original puede ser observada en la pagina 61.

Dos aves son grabados pintados: figuras 4 y 6, las otras se encontraron solamente grabadas.

Las figuras 10y 11 no entran totalmente en los criterios de aves, pero las hemos considerado
como tales, ya que las formas de sus cuerpos, de sus colas y sus cabezas tienen caracteristicas cercanas
a las de los patos del Lago Cocibolca.
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CUADRO VI
MONOS - Zona 1

CAPITULO VI. ENSAYO DE CLASIFICACION
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CUADRO XVl
CRITERIOS DESCRIPTIVOS DE LAS FIGURAS DE LOS CUADROS Vi y IX: MONOS

20N 1 20N 2 !
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CAPITULO VL. ENSAYO DE CLASIFICACION

ANALISIS DE LOS CUADROS Vi y IX
MONOS

No encontramos parecido entre los simios de la zona 1 y la zona 2, en la primera zona los
monos son de linea natural y en la segunda son estilizados.

La linea dorsal dispuesta horizontalmente y la forma de las extremidades inferiores son
dominantes en la zona 1. Mientras que en la zona 2, tres representaciones de cinco poseen linea
dorsal dispuesta verticalmente.

ZONA 1
Algunas figuras fueron clasificadas por comparacion, es el caso de las figuras 9y 12. Las figuras
3,4, 7y 16 tienen cantidades de dedos que no corresponden a la realidad.

La figura 4 representa una hembra en su tipica estampa de madre cargando su cria en la
espalda, se puede ver un monito pequeio detras de la figura mas grande.

Las figuras 2, 3, 4, 6, 10, 11 y 14 representan cuerpos en movimiento que reflejan un salto de
una rama a otra, que por cierto es una actitud corriente de los monos en su ambiente natural.

Debido a la cantidad de detalles, pueden reconocerse las especies de mono arafia Ateles
geofryiiti, en las figuras 3, 4 y 6, asi como un mono congo, Alouata villosa, en la figura 7.

La figura 14 es muy particular debido a que el contorno de la cabeza no es cerrado y ademds
posee dos dberturas que corresponden a las orejas.

ZONA 2

Las figuras 2 y 3 presentan lineas fuera de lo normal en la parte baja de la espalda. La figura
1 es la tnica de este cuadro en tener lineas al interior del cuerpo.

Dos monos fueron representados pintados, en el sitio Los Sanchez y en la gruta Los Negros,
todas los otros son grabados, encontrados sin pintura.
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CUADRO VI
HUMANOS - Zona 1
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CUADRO VIl
HUMANOS - Zona 2

CANAS MARCELINO | EL MUERTO JESUS G TARQUITA
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CUADRO IX
MONOS - Zona 2
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ARTE RUPESTRE DEL PACIFICO DE NICARAGUA

ANALISIS DEL CUADRO XIX
FIGURAS HUMANAS

Las caracteristicas dominantes en ambas zonas son:

—Perspectiva de frente —Cuerpo grueso
—Lineas sobre la cara —Cabeza redonda
—Sexo indefinido —Manos con dedos

—Presencia de cuerpos acéfalos
Caracteristicas diferentes entre las zonas:

ZONA 1 ZONA2

Pies sin dedos Pies excepcionalmente con dedos
Cuerpo filiforme Ausencia de cuerpo filiforme
Una pierna levantada Ausencia de piernas levantadas
Figuras invertidas Figuras siempre derechas

Huellas de manos pintadas  Ausencia de pintura
Caracteristicas particulares de los sitios:
El sitio El Giiiste posee las Gnicas cuatro figuras femeninas del estudio, ellas se reconocen

gracias a su sexo, las lineas del contorno del cuerpo no se cierran y tres de ellas tienen el rostro en
forma de corazdn.

Elsitio Las Torres posee todas las figuras humanas en perspectiva de perfil de lazona 1, ademas
cinco sobre cuatro son filiformes y tres sobre cuatro poseen un punto en medio del rostro.

En la zona 2, las figuras de perfil estdn situadas en El Muerto y las que poseen punto en el
rostro estan en Canas.

FIGURAS HUMANAS CON DETALLES PARTICULARES

Detalles frecuentes se observan sobre la cabeza como peinados y cabellos en la fig. 1 del sitio
Acetuno, fig. 5 de El Muerto y en la fig. 2 del sitio El Giiiste y la fig. 9 del sitio El Muerto,
respectivamente. Otros detalles son posiblemente tocados con plumas, como en las figuras 7, 15y
16 de la zona 2.

Los objetos en las manos son:

Cabeza humana: fig. 16 de El Giiiste y 6 de El Muerto
Un cuchillo de piedra: fig. 16 de El Muerto.

Un abanico: fig. 7 de El Muerto

Otros humanos: fig. 5 de El Muerto

No identificado: fig. 6 de La Bruja.

La figura 13 del sitio El Giiiste posee una pequena figura humana abajo que se agarra de las
piernas de la representacion precedente, posiblemente se trate de una escena de parto.

La figura 5 de la zona 2 presenta dos pequenas figuras humanas, una en cada mano, las tres
con el mismo tipo de tocado, lo cual hace pensar en un personaje importante presentando sus hijos
gemelos.

Las piernas levantadas sugieren movimientos de danza como en la fig. 31 del sitio Las Torres
o de carrera como la fig. 4 del sitio La Bruja, las otras parecen estar caminando.

Todas las figuras humanas han sido encontradas, grabadas sin pintura. En el sitio Montelimar
se observan vestigios de pinturarojay en el sitio Los Negros las huellas de manos en negativo fueron
hechas con pintura roja.

La dnica figura que ha sido posible identificar como humano masculino, posee dedos muy
largos, cabeza redonda, rasgos definidos en el rostro y su respectivo 6rgano sexual. Esta es la figura
No.6 del sitio La Bruja.
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ARTE RUPESTRE DEL PACIFICO DE NICARAGUA

OTROS ANIMALES

-
"

CUADRO XXI
LAS FIGURAS DEL CUADRO XIi

CRITERIOS DESCRIPTIVOS DE

ZONA

CUENCA DEL RIO HONTELIMAR

UAR
OTROS FELINOS

HO IDENTIFI-

VENARDOS
HURCIELAGOS
RANAS/SAPOS
LAGARTOS
PECES
TORTUGAS
CADOS
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CAPITULO VI. ENSAYO DE CLASIFICACION

ANALISIS DEL CUADRO XX
MASCARAS

En la zona 1 las mascaras dominantes poseen forma de corazén, mientras en la zona 2
predominan las triangulares.

Las mascaras invertidas, cuadradas y rectangulares con cuello son caracteristicas de la zona 1,
no estan representadas en la zona 2.

La figura 13 esté constituida por tres figuras, delineadas por una sola linea continua.

La figura 6 de la zona 1y la figura 1 de la zona 2 son méscaras de animales, la primera es un
jaguar y la segunda es el perfil del mismo.

La figura 26 estd pintada en rojo, las figuras 28 y 29 son grabados pintados, el resto son grabados
encontrados sin pintura.

ANALISIS DEL CUADRO XII
OTROS ANIMALES

En este cuadro ciertos animales estan representados en parejas, como los venados, jaguares y
murciélagos delsitio Acetuno; venados delsitio Las Torres, felinos del sitio Los Sdnchezy armadillos
del sitio Tarquita.

Lafigura 1 se ha identificado como lagarto a causa de su larga y gran cabeza armada de dientes,
esta especie, sin embargo, no existe en la region.

En relacién a los venados hay tres tipos:

1- Filiformes, en el sitio Las Torres.

2- Cuerpo espeso con contorno a dos lineas, en El Acetuno.

3- Cuerpo formado por cuatro lineas que se juntan, en la isla Jesus Grande.
Los jaguares son de dos tipos:

1- Cuerpo lleno de lineas geométricas, en el sitio El Acetuno.

2- Cuerpo con representacion de manchas en el sitio Marcelino.

De los dos jaguares del sitio El Acetuno, el nimero 8 fue identificado gracias a la comparacién
con el No. 7, en el cual se puede reconocer muy bien la cabeza.

Dos tipos de murciélagos son representados, el primero en el sitio Las Torres, figuras Sy 6. El
segundo en el sitio El Acetuno, figura 13. Ellos se diferencian por la posicion de sus alas y de sus
orejas asi como por las lineas del interior del cuerpo.

La figura 4 es un pez. La cabeza y la cola son caracteristicos del tipo de representacién de este
animal en la escritura ideogréfica de los aztecas. La figura 9 es un armadillo posee cabeza, coraza
y cuatro extreamidades inferiores.

En las figuras 14 y 15 fueron identificadas como sapos, siendo la fig. 15 muy estilizada.
La figura 19 parece ser una serpiente, pero se observan miembros en el costado derecho.

La pareja de felinos del sitio Los Sdnchez son las tinicas figuras pintadas en este cuadro. La
figura 15 es un grabado pintado, las otras son grabados.
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CAPITULO VI. ENSAYO DE CLASIFICACION

ANALISIS DEL CUADRO XIil
INDETERMINADAS

Las figuras colocadas en este cuadro, son aquellas que dentro del marco conceptual de
clasificacién y de los conocimientos actuales no es posible ubicar bajo ningiin otro concepto descrito
en este estudio. No hemos querido forzar su clasificacion, ain en aquellos casos en los cuales la
similitud diera tentacién de asociarlos a otros cuadros. Esperamos que las futuras investigaciones
de arte rupestre podran definir su lugar.

Las figuras 1y 12
La figura 2
La figura 3
La figura 4
La figura 5

_ Las figuras 6y 19
' La figura 18

La figura 7

Las figuras 8,
11,14, 16y 17

La figura 13
La figura 15

podrian ser humanos o lagartos.

podria ser un murciélago

podria ser un humano o un sapo

podria ser un humano o una serpiente o los dos al mismo tiempo.
podria ser un humano o un mono.

podrian ser humanos o abstractas.

podria ser una tortuga por que tiene caparazon, pero tiene cuatro
extremidades inferiores y una cola de ave.

parece estar formada por varias méscaras juntas, pero la dejamos aqui
porque tiene extremidades inferiores y lineas que podrian representar
un cuerpo.

son animales o hombres mal definidos.
podria ser un hombre o un animal sin extremidades inferiores.
podria ser un monstruo.

| Las figuras pintadas son: 2, 5y 6; la primera estd formada por pintura adherida a una superficie
lisa, las dos Gltimas estan formadas por lineas, todas en color rojo. Las figuras 4 y 7 son grabados
pintados, las demas son grabados sin pintura.
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ARTE RUPESTRE DEL PACIFICO DE NICARAGUA

CUADRO XIV
GEOMETRICAS, ENTRELAZADAS Y DIVERSAS - Zona 1
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ARTE RUPESTRE DEL PACIFICO DE NICARAGUA

CUADRO XXII
CRITERIOS DESCRIPTIVOS DE LAS FIGURAS DE LOS CUADROS XIV y XV:
FIGURAS GEOMETRICAS, ENTRELAZADAS Y DIVERSAS

Z0NA 1 LONA 2

Cuenca del Cuanca de
Rio Grande Moatel imar

CHICHIHUALTEPE
EL MUERTO
JESUS GRANDE
TARQUITA
MARCEL IND
TARCA

ACETUND
BRUJA
MATRONA
MERD

TRES POCITAS
QUISTE
RIZ0S
SANCHEZ
TORRES
PONTEL [MAR
CANAS
GUINEA

C. CeRRO

P. FIGRAS

Geométricas:
Puntos y Li-
neas de Puntos 3 1 § ] §
Simples.
Cuadrados 2 3
Cruz 2 5 1 1 1 1 H 1
Espiral 3 3 2 1 2 2 1
Clreulo 1 3 1 L} 12 1 6 1 2
| En Forsa de *V" 1 1 1 1 1
Sesi-Clreulo 1 2 1
|
|
| Lineas Parale- 6 [}
| las 8 2 10
Clrculoes con
puntos al Cen- | 1 1 L] 1 2 L]
tro
Entrelazados 2 5 L 2 2 5 1
Siabolos : 1 1 1
| *Mahuas* 2 2
Arnas 5
Abstractas 4 2 6 2 1 H 1 6 2 61 1 I 1
Inconpletas 3 1 3 2 l
|
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CAPITULO VI. ENSAYO DE CLASIFICACION

ANALISIS DEL CUADRO XXII

GEOMETRICAS Y DIVERSAS

Las figuras geométricas mas abundantes en la zona 2 son las espirales, mientras que en la zona
1 las mas abundantes son los circulos. Las formas diversas que se repiten en las dos zonas son la
forma de “V”y los circulos concéntricos. Los cuadrados se presentan solamente en la zona uno.

Existen representaciones de cruces en las dos zonas, diferentes de un sitio a otro. Las cruces
de la isla El Muerto estén siempre bordeadas por otras lineas que dan la impresion de relieve, en
la zona uno las cruces son mucho mas simples.

Los circulos con un punto en medio se representan corrientemente en asociacién con hombres
y animales.

Una figura del sitio Canas se asemeja a una conocida en el arte rupestre de Sur-América y
Europa, llamada “Vulva”. Esta figura ha sido clasificada como geométrica en este estudio por falta
de relacion con las figuras femeninas de nuestro contexto cultural.

ENTRELAZADAS

Este género de figuras es muy abundante en la isla El Muerto de la zona 2 y en la zona 1 en
el sitio La Bruja.
SIMBOLOS NAHUAT

Las ideografias Nahuat se encuentran en Las Torres y Montelimar, en la zona 1 y en la isla El
Muerto y Jesis Grande en la zona 2.

ARMAS

Solamente la fig. 5 del sitio Las Torres.
ABSTRACTAS

Este tipo de representaciones estan representadas mayoritariamente en la isla El Muerto en
donde se encuentra el 20 % de ellas con relacion al presente estudio.
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ARTE RUPESTRE DEL PACIFICO DE NICARAGUA

4. Los Sitios y su Entorno Natural

Como se puede observar en el cuadro XXV, al comparar el entorno natural de las dos zonas
es bastante desigual. La diferencia de concentracion de los sitios en las dos zonas no es debida a
cambios de clima o de medio natural, sino a la ubicacion de las fuentes de agua potable. De tal
manera que en la zona 2 los sitios se agrupan en el primer escalén altitudinal a menos de 200 metros
de altitud, cercanos al agua y a una buena playa. Mientras que en la zona 1 la reparticion de sitios
es mas homogénea en los diferentes niveles de altitud, lo cual obedece al descenso de las fuentes
de agua desde la meseta de Carazo.

Se observa en el Pacifico, mayor concentracion de sitios entre los 200 y 400 msnm. en donde
se encuentran el 45 % de las representaciones de la zona. Esto no es casualidad puesto que esta
parte posee una vegetacion hospitalaria y menos inclinacion del terreno.

La escogencia de los sitios, no estuvo determinada por preferencias en cierto tipo de rocas o
grutas, porque hemos encontrado grutas y yacimientos rocosos en las dos zonas que teniendo
caracteristicas similares no fueron utilizados como soporte para el arte rupestre.

En Zapatera, el nivel situado entre 200 y 400 metros tiene un tipo de vegetacion que
corresponde al de la zona 1, pero la topografia es diferente, teniendo un fuerte porcentaje de
pendientes y ausencia de fuentes de agua en la isla.

Los sitios de la zona 1 se sitiian la mayoria en pequenos rincones de dificil acceso, mientras
que en la zona 2 la mayor parte son facilmente accesibles y estdn frecuentemente al alcance de los
transeuntes.

No hemos encontrado evidencias de patrones de orientacion cardinal de los sitios ni de las
representaciones, si es que existe alguno.

5. Representaciones y Frecuencias

Las consideraciones que presentamos bajo este titulo son obtenidas de los cuadros XXIII,
XXIVy XXV.

Para el analisis de frecuencia consideramos como diferencia significativa, porcentajes cercanos
al doble entre una y otra representacion.

La frecuencia de los animales para los cuales el agua del lago es una barrera natural, es siempre
menor en el archipiélago, mientras que en el caso de las aves y los humanos la frecuencia es constante
en las dos zonas. Un ligero aumento de aves es normal porque el habitat lacustre permite una mayor
poblacién de aves que eventualmente pudieron haber tenido una influencia regional sobre los
autores del arte rupestre en las zonas.

En la zona 2 se destaca la frecuencia de las figuras abstractas debido a la abundante muestra
de este estilo en la isla El Muerto, esto desestabiliza la comparacion de las frecuencias de estas
figuras.

En la zona 1, normalmente las figuras corresponden proporcionalmente a la cantidad de los
sitios en cada nivel de altitud. Sin embargo dos tipos de representaciones escapan a esta norma,
¢éstas son las representaciones humanas y las de otros animales, ambas emplazadas entre los 100y
200 m.s.n.m. (ver cuadro XXIII en pag. 133).

Ciertas figuras son mas [recuentes en algunos sitios de la zona 1. Hay diferencia entre las dos
cuencas, por ejemplo las figuras humanas y geométricas tienen mayor frecuencia en la cuenca del
rio Grande mientras que en el rio Montelimar, los indeterminados son mas frecuentes. Las otras
figuras poseen frecuencias similares entre los dos rios y entre los sitios (ver cuadro XXV en pag.
135).

Entre zonas las frecuencias varian, esto puede ser debido a que la muestra estudiada esta largo
de ser representativa o que las zonas por si mismas posean sus propias frecuencias definidas.

Escenas de caceria han sido encontradas, una en cada zona, en los sitios de Las Torres y
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CUADRO XXIlI
CUADRO DE FRECUENCIA DE REPRESENTACIONES EN RELACION AL MEDIO NATURAL - Zona 1

CANTIDAD OTROS SINBOLOS. MANCHAS
ALTITWD | DE SERPIENTE | PAJAROS MONDS HUMANDS MASCARAS INDETER- GeEo- ENTRELA- ARMES ABS- INCOM- DE TOTAL
SITIOS ANIMALES MINADAS METRICAS ZADAS NAHUAS TRACTAS PLETAS PINTURA
1 1 i 1 1 10 2 3 1 3 1)
100 1 it = % - v
0,43 0,43 0,43 0,48 0,43 43 13 13 0,43 13 63
3 1 5 [} 17 1 1 10 1 2 ) 5 1]
100-200 2 ] ; - ="
13 0,45 3 23 % 43 .03 L} 0,4% 13 2 2 ' 2%
15 ’ 4 1 2 ] k1 5 3 1 ‘ i1 1 127
200-400 1 = = -
6% 13 3 1% [} ) 123 2% 13% i L} 0,43 453
2 5 8 6 8 1 it 2 4 3 5 85
400-600 2 - & &
13 2% 2 2 L) 0,4% 4 13 2 13 23 18%
19 e 18 17 2 50 1 66 12 S H 21 1 5 Y]
TOTAL 12
" 3 % I} 125 163 S8 243 L) 2 2 6% 33 23 100%

£ 224 8
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CUADRO XXIV

CUADRO DE FRECUENCIA DE REPRESENTACIONES EN RELACION AL MEDIO NATURAL - Zona 2

_CANTIDAD OTROS -51MBOLOS
ALTITW DE | SERPIENTE | PAJARDS : HMDS | MASCARAS | INDETER- G- ENTRELA- ABS- IHCon- TOTAL
SITIOS ANIMLES NINDAS | METRICAS ADAS NAHUAS TRACTAS | PLETAS
1 3 21 1 ] 2 7 184
100 ]
0,58 » » P 115 o ! us “ 1 s 15 92
2 2
100-200 1
15 15
200-400 -
1 3 3 1 1 "
400-600 1 -
15 1 o 2% % 0,58 0,55 0,58 "
2 " 52 3 n 200
ToTAL 10
0,58 1 » 3 13 8% * %% " 2 s 28 1008
oy =

VYNOYHYOIIN 30 001410¥d 730 34LS3dNY J1HY



CUADRO XXV
CUADRO DE FRECUENCIA DE LAS REPRESENTACIONES EN LA CUENCA DE LA ZONA 1

CANTIDAD OTROS SIne0LOS MANCHAS
CUENCAS DE SERPIENTE | PAJARDS MONDS HUIUNDS | MASCARAS | INDETER- | GEOME- ENTRE- ARUS ABS- INCOR- DE TOTAL
SITIOS ANIMLES NINADAS TRICAS LAZADAS NAHUAS TRACTAS PLETAS PINTURA
16 2 i 8 2 2 2 2 8 12 3 5 158
R. GRANDE 7
6% 15 3 i 1] 108 13 15% n 1} 3 13 2 573
3 [ 1 9 10 2 12 U L] 5 5 9 L] 121
PONTEL IR 5 .
1% 2 K} K1 ) [} 3] o3 9% a 2 a E 2 AN
19 8 18 17 2 50 it} 1] 12 5 5 2 1 5 m
TOTAL 12
i} ) ] " n 123 10% 5% 43 1} ] 2 2 21 k) 2 100%

NOIDVOIHISYTO 30 OAYSNI IA OTINLdYD
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ARTE RUPESTRE DEL PACIFICO DE NICARAGUA

CUADRO XXVI
CUADRO ACUMULATIVO
Z 0O NA 1 i
Z 0N A 2
Cuenca R. Grande Cuenca de Montelimar
|
2 2 . g
£13|. |6 il T E|d S AHEERE
- =] = § E g = = g g = =
A IBHHHHBHE Bl |B]| &5 HEIEIME:
P HOIE 2| W | e bl 1 ' ~4
PAIARDS 2 2 2z |1l ® 2 ! 3
PONDS T T BRI 1 1 REA N 3 (ol I 5
OTROS ANIMALES | 8 8 26| 1] s 1 2 2 3
HRANAS AR EAE: NOIEAE 8 10 . @ {4l 3 2 | 2
HASCARAS il 2| @|z2|1|afs]s]|s]|n bS] O] 1|1 tfoa
|NDETERNINADAS el a 2 |1 0 IR T (R 5 5
EEmas | n 1] s|lwluls| e ? ARENED 9 3 3 1 12 sz
DIVERSAS:
MANGHAS D€
PINTURA 5 5
ENTRELADDAS | 2 @ 1| o8 2 2% Fa @ 2 1 Lo |
1
S1M80L0S | {
NAHUAS 2 3 5 1 1 i ‘|3
|
ARMAS 5 5 |
| 1
ABSTRACTAS A 6| 2 12 2 N ) | 5 1 - | i
1
INCORPLETAS 3 3 (i ] 2 v | [
1 1
|
TOTAL “ 13 " 15 1 = 16 158 8 16 15 58 U 121 16 131 10 2 13 i1 3 ] 3 3| 200
| ]
OCifras Dominantes
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CAPITULO VI. ENSAYO DE CLASIFICACION

Marcelino, en ambas hay un hombre que carga sobre sus espaldas un animal (ver fig. 17 del sitio
Las Torres y fig. 2 del sitio Marcelino).

Otras escenas:

El conjunto de figuras marcadas con el numero “1” en el plano del sitio El Muerto parece una
escena de sacrificio, en donde el personaje que porta mascara y cuchillo parece disponerse a
sacrificar al individuo que esta a su lado el cual tiene dos lineas sefalando su pecho.

En el sitio El Giiiste hay una probable escena de parto (ver fig. 6 del cuadro VII).

No nos referimos aqui a escenas de animales y de las frecuencias que pueden tener entre las
representaciones de las diferentes especies en parejas, porque eso lo abordaremos en un préximo
estudio.
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CAPITULO VII

Conclusiones

Los principales objetivos de la memoria de maestria eran:
—Construir una base de informacién concerniente al arte rupestre de la Vertiente Pacifica
de Nicaragua.
—Estudiar las variaciones de las representaciones entre el Archipiélago Zapatera y la zona
comprendida entre el Océano Pacifico y la Meseta de Carazo.

—Estudiar las diferentes figuras a partir de una clasificacién basada en criterios precisos
(cuadros descriptivos de diferentes caracteristicas correspondientes a grupos de repre-
sentaciones humanas, animales, geométricas, entrelazadas y diversas).

—Reagrupar las representaciones similares con el fin de estudiar su reparticién y frecuencia.
—Analizar las variaciones de las representaciones en funcién del medio natural.

Problemas enfrentados

Para la mayor parte de sitios de la zona 1, no existen estudios en lo concerniente al contexto
Arqueoldgico, ocho de los doce sitios fueron estudiados a partir de fotografias de la obra de Matillé
publicada en 1965. En varias ocasiones fue necesario unir las fotografias para lograr estudiar el
conjunto de representaciones, otras veces ha sido preciso invertirlas para poder identificarlas o para
presentarlas en su posicion original.

Los sitios estudiados unicamente a partir de bibliografias no poseen todas las figuras, por lo
tanto, los porcentajes y frecuencias deben de ser leidas con prudencia.

Los limites geograficos de la zona 1 son arbitrarios. Ellos dejan por fuera sitios cercanos con
representaciones similares.

La obtencién de resultados precisos en lo que respecta a ocupacién y funcién de los sitios de
arte rupestre, ha sido limitada por la falta de sondeos arqueoldgicos suficientemente extensos.

Ciertas representaciones no corresponden perfectamente a los criterios establecidos. En esos
casos han sido agrupadas por asociacion con otras figuras. Cuando los criterios eran contradictorios,
han sido ubicadas en el cuadro de indeterminados.

Sin duda otros andlisis de comparaciones son posibles en estudios de arte rupestre, en
particular con la etnologia y la arqueologia. Sin embargo, ha sido necesario imponer una limitacién
a lo que se presenta en este estudio.

Resultados obtenidos
—De la muestra analizada 211 figuras son conocidas en la literatura, las restantantes 110,
equivalentes al 35% se han publicado en este trabajo por primera vez.

—Definicion de una clasificacién base de catorce variables de representacion, estructuradas
con criterios precisos para cada una.

—Determinacion, descripcion y distribucion de los elementos caracteristicos de las repre-
sentaciones dominantes en la Isla Zapatera y la Costa Pacifica.

—Se establecieron relaciones estilisticas y cronolGgicas entre el arte rupestre, la cerdmicay la
estatuaria de las zonas de estudio.
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—Se confirmé que existe un patrén de localizacion de sitios de arte rupestre en relacién con
las fuentes de agua potable permanentes: el lago de la zona 2 y los rios en la zona 1.

—Se establecieron dos frecuencias constantes en las dos zonas, 12% para las representaciones
humanas y 8% para los pajaros.

—Las informaciones etnohistdricas obtenidas, muestran dos grupos étnicos que podian ser,
con mayor seguridad, los autores del arte rupestre de las zonas de estudio: los Chorotegas
y los Nahuas, sin negar otras posibilidades anteriores.

El analisis de las representaciones en funcion del medio natural ha senalado: que los animales
para los cuales el lago constituye una barrera (monos, serpientes, jaguares, venados), estin menos
representados sobre el Archipiélago, mientras que las representaciones de aves y humanos son
constantes en las dos zonas.

Perspectivas futuras

La realizacién de excavaciones arqueoldgicas en sitios de arte rupestre con un buen perfil,
contribuird a resolver el problema de datacién, cuando sean encontrados restos orgénicos y
relacionados de una forma u otra con las representaciones.

La otra posibilidad de fechar estos sitios, es encontrar en excavaciones objetos susceptibles de
datacion, que tengan las mismas representaciones que las grabadas o pintadas en las rocas.

Andlisis sobre los componentes de las materias colorantes son necesarios a fin de realizar
estudios comparativos entre los sitios, asi como para eventuales comparaciones con la ceramica.

Para los grabados o petroglifos, es necesario hacer moldes con productos plésticos, por ejemplo
silicone. Este producto permite estudiar las técnicas de elaboracion a través de los trazos marcados
en las rocas.

Con el fin de completar la informacién concerniente a las representaciones y su contexto
socio-cultural, es necesario hacer prospecciones en los sitios y sus alrededores.

Las investigaciones futuras se deben orientar hacia:
1.- Completar los datos de las zonas 1y 2 de este estudio.

2.- Realizar excavaciones con el objetivo de encontrar material que pueda aportar datos
culturales y cronolégicos.

3.- Investigar el area que separa las dos zonas estudiadas.

4.- Tomar medidas de conservacién priorizando la proteccion de los pigmentos sobre rocas y
disminuir el vandalismo, que es la principal causa de las destrucciones.

En algunos lugares parte de los grabados estan enterrados atin y conservan su pintura original,
la cual ya ha desaparecido de las figuras expuestas en superficie.

Es necesario iniciar trabajos de proteccion del arte rupestre con medidas basadas en los datos
que aporta la investigacion arqueoldgica y técnicas de conservacion. Algunas acciones de preser-
vacion son factibles como levantar las plataformas rocosas costeras de la isla El Muerto para que
no las altere el oleaje. En otros sitios a orillas de los rios las rocas grabadas pueden rodearse de un
pequeno dique que impida el desgaste causado por el agua y también las manifestaciones impor-
tantes a campo abierto pueden ser protegidas con techos de paja.

Respecto al desarrollo de futuros estudios de arte rupestre, es obligatorio preservar esta
importantisima parte de nuestro patrimonio cultural, que constituye una conexion del pasado con
el presente y el futuro a través del volumen de informacién que contiene.

Finalmente, es necesario motivar a las autoridades nacionales a que favorezcan la proteccion
y el patrocinio de estudios de arte rupestre. Mejor aun, realizar campanas de educacion con el fin
que la poblacién conozca este patrimonio cultural ignorado. Una vez que se adquiera conciencia
de su importancia, seran ellos mismos quienes demandarén la puesta en valor de estos vestigios que
reflejan el pensamiento de nuestros ancestros precolombinos.
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Abrigo:
Arte Rupestre:
Conjunto:

Duho o Dujo:

Figuras:
Grabado:

Gruta:

Grabado pintado:

Lasca:
Pintura:

VOCABULARIO

VOCABULARIO

(Del latin, calentarse al sol). Sitio donde se puede uno resguardar del frioy la
lluvia.

Conjunto de obras que se encuentran sobre las rocas. Este término no tiene
ninguna connotacion estética. ’

Grupo de figuras que tienen un vinculo determinado entre los cuales la
distancia no sobrepasa un metro. = Agrupacion.

Asiento precolombino de poca altura, con cuatro patas, tallados en madera o
piedra, superficie alisada y pulida, a veces con la parte inferior curvada hacia
arriba a manera de espaldar. Aparentemente tenian una implicacion ritual y
eran utilizados por caciques y hechiceros. Los cronistas del Caribe hacen
referencia a ellos con relativa frecuencia.

Unidad grafica de una forma cualquiera.
Expresion plastica tallada bajo relieve sobre las rocas.
Excavacion natural que se abre en el seno de la tierra.= Caverna.

Combinacién de técnicas rupestres de grabado y pintura, en el cual la pintura
es agregada sobre la excavacion del grabado.

Desecho de talla producto de la elaboracion de artefactos de piedra.

Expresion plastica compuesta de un revestimiento de materia colorante sobre
las rocas.
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APENDICE 1

CUADRO XXVviI
SITIOS QUE HAN CAMBIADO DE NOMBRE

Nombres Antiguos Nombres Actuales
Isla La Ceiba Isla El Muerto
Bahia de Chiqueros Punta de Las Figuras

Punta del Sapote Sonzapote
Cueva de Los Duendes Cueva de Los Sanchez
Gruta del Riachuelo (III - 31)

Gruta de San Andrés

Montelimar (I1I - 13)

Chichigualtepe

Chichihualtepe

Cueva de la Bruja

Hda. San Francisco

Sitio Santa Clara

Los Rizos (IV - 2)

La Canada

Caylagua

APENDICES

149




ARTE RUPESTRE DEL PACIFICO DE NICARAGUA

APENDICE 2

itio Sonzapote

Estatua del s

bujo de Bovallius)

)

a4
M

L

2y

150



APENDICE 3

vt )
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"3.-\

s

e

APENDICES

Estatua del sitio
Punta de las Figuras

(Dibujo de Bovallius)
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1 ARTE RUPESTRE DEL PACIFICO DE NICARAGUA

APENDICE 4
CUADRO XXVl
SIMBOLOS NAHUAS

SIMBOLOS NAHUAS

SIGNIFICADOS

QD

GUSANO SAGRADO

& @

CUENTAS
ﬂgof% EL HUMO
2.9 ATL = AGUA
\ EL FUEGO

@ EL ORO
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